Saul Neves de Jesus

+DE

reflexoes em torno
das Artes Visuais
ot S b
o ~
" :



2 e SAUL NEVES DE JESUS + DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

FICHA TECNICA

Titulo: + de 100 reflexdes em torno das Artes Visuais

Autor: Saul Neves de Jesus

Capa: Foto de trabalho artistico do autor (“Art Creation”; 2009)
Editora: Cultura.Sul do Postal do Algarve

Cidade: Tavira

Ano: 2024



+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

INDICE

PREFACIO .......oouiniiititei e 4
INTRODUCGAO ......ooniiintiit i e 5
L IMASTSTO @ AP . v vttt et te ettt e te e eaeeeeneneeaeaenenenenennnns 6
2. Mas, afinal, o qUe € aarte? ........ovir it e e 7
3. Qual a importancia do titulo numa obra artistica? . ............ccocevieieninn... 8
4. Qual a importancia do pensamento na producao artistica?..................... 9
5. As obras com texto escrito podem serartevisual?.............covviiinennn... 10
6. Um artista pode ser enquadrado em diferentes estilos artisticos? .............. 1
7. A arte e a ciéncia S0 MuNAdos diferentes? . ...o.vvrvvr i e, 12
8. As descobertas da ciéncia podem ser fonte de inspiracio artistica? ............. 13
9. Qual 0 “lugar” da Psicologiada Arte?. .........oviiiiiiiiiiieeeiaenannnns 14
10. Qual a importincia do reconhecimento da criatividade dos artistas? .......... 15
11. Qual a margem de liberdade do artista narealizacdo dasuaobra? ............. 16
12. Qual a importancia da cor nas arteS ViSUAIS? . .......ccuvveererernrnenenenenanns 17

13. Qual a importancia da cor nas artes visuais? (século XIX e inicio do século XX) .. 18

14. Qual a importincia da cor nas artes visuais? (do século XX a atualidade) ...... 19
15. Qual 0 sentido das artes VISUAIS? ........ouvurerirenrnrerenineanenenennnnen. 20
16. Qual o papel da fotografia no desenvolvimento das artes visuais?.............. 21
17. A fotografia pode ser considerada uma forma de arte, tal como a pintura? .... 22
18. Afotografiaéartevisual? ...........cccoiiiiiiii i e 23
19. Como se podem integrar a fotografia e a pintura na producio artistica?........ 24
20. Qual o “espaco” para a arte digital na atualidade? .......................... 25
21. O espetador pode ser criador/artista na arte interativa? ..................... 26
22. Onde estd a “pureza” na producio artiStica? .........covevvrnenvenerneneen.n. 27
23. Quais os limites para a integracio de técnicas nas artes visuais? ............. 28
24. Pode a arte estar ligada ao turiSmo? ............cc.coiiiiiiiiiiiiiiiiaa... 29
25. Qual a importancia da formaco paraseserartista? ................cueen... 30
26. Quais as fases no desenvolvimento histérico das relagdes entre a pintura
eafotografia? ...t e 31
27. Pode uma imagem visual sintetizar ideias complexas? ....................... 32
28. Pode uma imagem visual sintetizar questdes psicossociais complexas e atuais?. .. 33
29. O Algarve apenas serve para fruir das Artes Visuais? ........................ 34
30. O que é o stresse? Resposta através daimagemvisual. ...................... 35
31. Pode ailustracio expressar visualmente a realidade?........................ 36
32. Quais os limites para o uso do corpo humanonaarte? ...................... 37
33. Qual o0 “peso” de se saber quem éoautordaobra?...............cooeuueenn.. 38
34. Pode a arte emergir a partir do “lixo™ ..........cooiiiiiiii i 39
35. A arte urbana tem uma duraco limitada? ....................oooeilLL 40
36.Podeaarte emergirdanatureza? ............cvvvieenienrrneneenennenennnnn 41
37.A“rua” pode seruma galeriadearte? .............coeiiiiiiiiiiiiiiieaaa... 42
38.Pode aarte MOtIVAT? ......vvrte et ie et et ie e e eeeeeaenaenannnnn 43
39. Qual o impacto sociopoliticodaarte? ...........ccviiiiiiiiiiiiiiiiaa... 44
40. Podem as guerras “inspirar” obrasdearte? ..............ccoiiiiiiinian.... 45
41. Podem as artes visuais expressar felicidade? ............................... L 46
42. Porqué colecionar obrasdearte? .............oiiiiiiiiiiiiiiiieia 47
43. Pode a arte ajudar a promover o turismo urbano? .................c..oeun.n.. 48
44. A dimensio das obras de arte altera a sua percecio? ...........coeveveunen... 48
45. Pode ser criada arte a partir da poluicao? ..........c.coeiiiiiiiiiiiiiiiinn... 49
46. Pode a arte ajudar a proteger 0S OCEANOS? ... vvuvvrerernernerernrueeneennnn. 49
47. Pode a arte visual ser “expressa” para os cinco sentidos?..................... 50
48. Pode a arte fazer a ponte entre arealidade eaficcdo? ........................ 51
49.Pode a arte influenciar a politica? ..........covviiiiiiiiiniiii i, 52
50.Pode a arte contribuir paraapaz? ........oeviiiiiiii i 53
51. Porqué colocar questoes Sobre arteS VISUAIS? . ..o .o v e erererernrnrnenenennn. 54

52. Quanto pode valerumaobradearte? ............cooiiiiiiiiiiiiiiiaaan.. 55

SAUL NEVES DE JESUS ¢ 3

53. “Banksy: Génio ouvAndalo?” ..........oiiiiiiiii e 56
54. Pode a fotografia contar historias? ............ccciviiiiiiiii i, 57
55.Podeaartevisual sersazonal? ........ovvvriitit it 57
56. Pode a arte ajudar a proteger o ambiente?. ............oveiiiieeininnannnn. 58
57. Pode a arte sensibilizar para comportamentos mais saudaveis?. .............. 59
58.Pode a arte tornar o invisivel visivel?. . .......... ..ot 60
59. Como é que a arte pode fazer uma banana custar mais de 100.000€?......... 61
60. Pode a arte ajudar-nos a aprender alguma coisa com o coronavirus? ......... 62
61. Como visitar museus em temposde Covid19? ..........c.covvviiernenvenenn.n. 63
62. Como podemos fruir das artes visuais em tempos de Covid19?............... 64
63. “Regresso ao futuro” nas artes visuais apos o estado de emergéncia?......... 65
64. Quem é o artista numa obra de artes visuais: quem pensa ou quem executa? . 66
65. Como tornar a arte MaiS IMETSIVAT . . .t v v vttt ettt eeieeneernnenneennnes 67
66. Até onde pode ir a imersao numa exposicio de artes visuais? ................ 68
67. Como “aprender” e “mostrar” Artes Visuais em tempos de pandemia? ....... 69
68. Pode a arte ajudar a contribuir para uma atitude mais favoravel a paz?....... 70
69. Tera que haver imagens externas ao sujeito para podermos falar de arte visual? ... 71
70. A pandemia tem aumentado a “ligacio” entre os artistas?................... 72
71O queéaarte eSPOMIANEAT. .. ..vuvr e eeeet e eieeeereneneaeaeeneneanananannn 73
72. Pode a arte espontinea contribuir para a satidemental?..................... 74
73. O trabalho dos profissionais de satide pode ser valorizado através da arte?.... 75
74. Pode a arte contribuir para a preservacao de espécies ameacadas?........... 76
75. Pode a arte contribuir para a coesao territorial?. ...........coooiiiiiinn... 77
76. Pode um museu tornar as pessoas mais felizes? ............................. 78
77. Pode a arte ajudar os migrantes e refugiados?.................ccoeiiiiLL. 79
78. Como Weiwei € ativista politico atravésda arte?................ccevvennen... 80
79. O “pequeno” também é belo nas artes visuais? . .. ....o.ovvvreinenenenenannnn. 81
80. A arte ajuda-NoS a Parar NOtEIMPO? . ..o v vvvre e et e ereeerneaenenerannnn 82
81. A arte pode ser produzida de forma mais ecologica?......................... 83
82.Qualovalordaarteem NEFT?. ...t 84
83. Como sdo tratadas as obras de arte durantea guerra?....................... 85
84. Como esti a ser “vista” pelos artistas a guerrana Ucrdnia? .................. 86
85. Como tém sido abordadas as “3 Gracas” nas artes visuais?. . ................. 87
86. Pode a arte de rua ser apresentada NUM MUSEU? . ..o vvvvvernenenenenennnnns 88
87. Pode a proximidade do mar inspirar a producfo artistica? ................... 89
88. Pode o0 mar servir de enquadramento para as obras artisticas?............... 90
89. Pode a arte contribuir para um ambientedepaz? ..............coiiiiniin... 91
90. Porque é a arte usada por ativViStas? ... ...vvveeeenr e e erernrnenenenenennnn 92
91. Pode a arte ajudar-nos a lembrar o passado para melhorar o futuro? ......... 93
92. O que pode levar alguém a destruir obrasdearte? .......................... 94
93. Como tem evoluido a abordagem da figura humana nas artes visuais?. ... ..... 95
94. Como tem sido abordado o corpo da mulher nas artes visuais?. .............. 96
95. Qual o valor do corpo da mulher nasobrasdearte? ...............cccoeven... 97
96. AartepodesersentidanaPELE?. ...ttt 98
97.Qualovalordaartenafilantropia? ............coiiiiiiii i 99
98. Porque sao os artistas colecionadores? ............coooiiiiiiiiiiiiiiiiiann, 100
99. Pode a imagem visual ajudar a compreender conceitos da ciéncia?............ 101
100. Pode a arte ajudar-nos a melhorar o mundo em que vivemos? .............. 102
101. Porqué escrever 100 artigos com perguntas sobre artes visuais?............ 103
102. Pode uma exposicio ser feitano fundodomar?........................... 104
103. Pode a paz contribuir para a inspiracao artistica? ......................... 105
104. A arte visual e a arte escrita sio complementares? ..............cooeevnen.. 106
105. Serd que pode haver arte proibida? ...........c.coviiiiiiiiii it 107
106. Qual o papel da inteligéncia artificial nas artes visuais? .................... 108
EntrevistaaoCultura.Sul ................ ... . i, 109
POSFACIO. ... .ottt 110



4 p SAUL NEVES DE JESUS

onheci o Satil Ne-
ves de Jesus a
mesa de um café
em Coimbra, no
inicio do ano de
1987. Ele e o Dinis
Caetano estavam
empenhados em
fundar a “Casa do Algarve” em Coimbra.
Eu, que tinha acabado de lancar a primeira
edicao do jornal Postal do Algarve, encon-
trei-me com eles para recolher elementos
para a elaboracao de uma noticia sobre os
objetivos e a intencao da criacao da Casa
do Algarve na cidade dos estudantes.
Ambos tinhamos trés pontos em comum.
Eramos do Algarve, estudantes na Uni-
versidade de Coimbra e determinados
em querer contribuir para deixar o mun-
do um pouco melhor do que o tinhamos
encontrado.
Passaram-se quase 40 anos. Seguimos ca-
minhos diferentes. O Saul empenhou-se
numa carreira académica notavel e bri-
lhante na Universidade do Algarve, eu em-
penhei-me em fazer do jornal Postal do Al-
garve um 0rgao de informacao que orgu-
lhasse a regiao e os algarvios. Ambos con-

tinuamos empenhados e determinados na
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nossa missao, o que nos tem levado a cru-
zarmo-nos profissionalmente varias vezes.
Hoje, e a convite do Saul, é com grande
prazer que me debruco sobre as piginas
do seu livro, "+ de 100 reflexdes em torno
das Artes Visuais", uma compilacao mag-
nifica que reflete nao apenas a sua profun-
didade do conhecimento e paixao por esta
area, mas também a sua dedica¢io incan-
savel em partilhar as suas sabias reflexoes
com o mundo.

Ao longo de quase 15 anos, Satil Neves de
Jesus presenteou os leitores do Cultura.Sul
- 0 caderno cultural publicado pelo jornal
Postal do Algarve - com uma série de ar-
tigos perspicazes e provocativos, cada um
deles comecando com uma pergunta que
conduz o leitor a uma viagem fascinan-
te pelo vasto e multifacetado mundo das
artes visuais. Desde questoes sobre a na-
tureza da arte até ao papel das novas tec-
nologias na sua evolucao, estas reflexoes
abrangem uma ampla gama de tépicos
que estimulam o pensamento e inspiram
a imaginacao.

O percurso de Satl Neves de Jesus, tan-
to na academia como nas artes visuais, €
verdadeiramente notavel. Como Professor

Catedratico de Psicologia na Universidade

+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

do Algarve e praticante dedicado das artes
visuais, trouxe uma riqueza de experién-
cia e conhecimento para estas reflexoes,
oferecendo uma perspetiva tinica que in-
tegra a teoria e a pratica, a investigacao e
a criatividade.

Este livro ndo s6 nos desafia a repensar as
nossas proprias percecoes e entendimen-
tos sobre as artes visuais, mas também nos
convida a explorar novas formas de ver,
pensar e sentir o mundo  nossa volta. E
uma obra que celebra a beleza, a comple-
xidade e o poder transformador da arte, e
que nos lembra da importancia de conti-
nuarmos a fazer perguntas, a procurar res-
postas e a nunca deixarmos de nos mara-
vilhar com o extraordindrio potencial da
expressao humana.

Espero que os leitores se sintam tio inspi-
rados e enriquecidos por estas reflexoes
como eu me senti ao lé-las. Que este livro
sirva nao apenas como uma fonte de co-
nhecimento e insight, mas também como
um convite para uma jornada continua de

descoberta e apreciacio das artes visuais.

Henrique Dias Freire

Jornalista e diretor do Postal do Algarve
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uitas vezes sio colocadas
questdes sobre as artes
visuais, as exposi¢coes ou
as obras produzidas pe-
los artistas.
Esta constatac¢io, asso-
ciada ao gosto pelas ar-
tes visuais e ao facto de
ter feito um pds-doutoramento neste Ambito, le-
vou-me a aceitar o desafio do Cultura.Sul para
escrever artigos de opinido sobre artes visuais,
desde 2011.
Todos 0s 106 artigos publicados tém como titulo
uma questao, sobre a qual procurei refletir.
Tratando-se de artigos de opinido, a exigéncia
cientifica na escrita seria relativa e senti que os
conhecimentos que possuia seriam suficientes
para o efeito, sendo até uma oportunidade para
aprofundar a minha curiosidade e aprendizagem
no ambito das artes visuais.
Desde logo, quis que os artigos também pudes-
sem suscitar a curiosidade do préprio leitor, pe-
lo que os titulos sao sempre questoes relativas as
artes visuais, coincidindo com duvidas que mui-
tas vezes as pessoas tém neste Ambito. As respos-
tas levaram-me a fazer pesquisa sobre os assun-
tos e a ilustrar com referéncia a artistas, a obras
ou a exposicoes.
Com os artigos publicados nao procurei a respos-
ta correta ou adequada para cada questio, até
porque nao existe, mas apenas tentar esclarecer
cada uma das questoes colocadas.
Desde logo, no primeiro artigo publicado procu-
rei responder a questao “Mas, afinal, o que é a ar-
te?”. Esta é precisamente uma questao que muitas
pessoas colocam face a cada vez maior diversida-
de dos produtos artisticos que se podem encon-
trar em exposi¢oes. Conclui este primeiro artigo
afirmando que “sendo a arte uma forma de co-
municacao, afinal aquilo que ndo parece ter sen-
tido até tem; temos é que o tentar descobrir, sen-
do esse também um dos desafios da arte”.
A partir dai fui escrevendo artigos, tendo os pri-
meiros onze sido integrados no livro “Constru¢io
de um percurso multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais” que publiquei em 2015.
Pensei em ficar por ai, mas com as palavras de
incentivo de varios leitores e pela curiosidade e
prazer pela pesquisa neste Ambito, fui continuan-
do a escrever, sempre colocando uma questao
no titulo de cada artigo. Nao foi um processo fa-
cil e nunca pensei escrever tantos artigos, mas o
que é certo é que, com a atitude que procuro ter
em relacdo a tudo na vida, em que “o caminho
faz-se caminhando...”, escrevi mais de 100 arti-
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gos no Cultura.Sul durante estes quase 15 anos.
Dai o titulo deste livro, “+ de 100 reflexdes em
torno das Artes Visuais”.

As primeiras reflexdes desta colabora¢ao foram
centradas sobre questoes mais técnicas, como a
importincia da formacao do artista, da autoria,
do titulo, do pensamento, do texto escrito, da
criatividade, da dimensao ou da cor numa obra,
bem como as relacdes entre a ciéncia e as artes
visuais, a integrac¢ao de estilos artisticos e as re-
lacoes entre a fotografia, a pintura e a arte digi-
tal. O elevado valor de algumas obras de arte, in-
cluindo os NFT, e o colecionismo também foram
temas abordados.

Mas, ao longo destes anos de colaboracao, os te-
mas/perguntas foram variando, até tendo em con-
ta que, na maioria das vezes, procurei ir ao en-
contro daquilo que estava a acontecer na altura
em que escrevia os artigos, em termos de expo-
sicoes ou de temas da atualidade. Foi o caso dos
artigos escritos durante a pandemia do corona-
virus em que escrevi artigos relacionados com as
visitas virtuais a museus ou a prépria valorizacao
do trabalho dos profissionais de satde.

As questdes ambientais, como a protecao dos
oceanos, a descarbonizacdo ou a preservacao das
espécies ameacadas, tém sido daquelas sobre as
quais mais tenho refletido nos tltimos anos, apro-
veitando para destacar trabalhos de arte urbana,
nomeadamente feitos a partir do “lixo” ou da pré-
pria poluicao.

Outro tema recorrente nos tiltimos anos tem sido
aimportincia da paz e o papel que as artes visuais
podem ter no processo de bem-estar das pessoas
e da paz consigo mesmas e com os outros. Este
aspeto é tanto mais importante tendo em conta
as guerras que ocorrem no planeta, em particu-
lar na Ucrinia e na Faixa de Gaza, podendo as ar-
tes visuais ter também uma dimensao politica no
combate a pobreza e as desigualdades, bem como
na ajuda a migrantes e refugiados. Neste Ambito,
foram destacados os trabalhos de alguns artistas,
como sejam Banksy e Weiwei.

O artigo n?100 intitulava-se “Pode a arte ajudar-
-nos a melhorar o mundo em que vivemos?” e
desta forma procurei sintetizar um dos grandes
objetivos desta colabora¢ao com o Cultura.Sul.
Por seu turno, o tltimo artigo publicado intitula-
va-se “Qual o papel da inteligéncia artificial nas
artes visuais?”, sendo esta uma questao que ex-
pressa o presente e o futuro das artes visuais e da
propria sociedade. Face ao avanco tecnolégico, é
muito provavel que sejam cada vez mais aprofun-
dadas as relacoes entre a IA e a arte. E terminei
este ultimo artigo com a colocacio de uma ques-
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tao ainda mais geral que é a seguinte: “Qual sera
o futuro das artes visuais?”

Nio irei responder a esta questio. Prefiro apre-
ciar aquilo que ird acontecer...

Para além dos 106 artigos, este livro contempla
ainda uma entrevista recente que dei ao Cultura.
Sul, procurando responder a algumas questoes
que ajudavam a compreender a minha motivacao
e 0 meu percurso nas ligacoes entre a Psicologia
e as Artes Visuais, bem como os temas aborda-
dos ao longo desta minha colaboracio.
Aproveito para agradecer ao Henrique Dias Frei-
re, pela disponibilidade e confianca tida desde
sempre, tendo escrito o Preficio deste livro. Da
mesma forma, agradeco a Mirian Tavares a es-
crita do Posfacio, abrindo a porta a continuacao
da colaboracao da UAlg com o Cultura.Sul, nes-
te Ambito das artes visuais.

Ambos tinham feito a apresentagao no lanca-
mento do meu livro de 2015, centrado sobre o
meu percurso como praticante de artes visuais,
e voltam a estar presentes neste livro que agora
estou a lancar.

A arte, tal como a ciéncia, é um percurso inaca-
bado. A resposta a umas questoes leva a colocar-
mos outras que influenciam a investigacio futu-
rana procura de respostas e na colocacao de no-
vas questoes.

Entendemos a arte como uma constante atitude
de interrogacio, uma busca do essencial e uma
tentativa de expressar ideias, partilhando-as com
os outros através da producao artistica realizada.
Tem sido também com esta atitude que tenho si-
do praticante de artes visuais, tendo desenvolvi-
do um percurso de producio artistica suportado
pela curiosidade, motivacio e aprendizagem de
novas competéncias operativas nas artes visuais,
permitindo estruturar uma perspetiva multidis-
ciplinar, no sentido da integracao progressiva de
técnicas que permitissem expressar sensacoes,
percecoes, ideias e sentimentos.

Poderia parecer que, terminando este livro com
uma questao, estaria a deixar em aberto a conti-
nuacio da minha colaborac¢ao com o Cultura.Sul.
Mas penso que tal ndo ird acontecer.

Tudo tem um principio e um fim... E sinto que es-
te € o momento para finalizar a minha colabora-
cao assidua / mensal com o Cultura.Sul, deixan-
do este livro que “marca” o meu contributo de
quase 15 anos.

A sociedade em que vivemos leva-nos a estar qua-
se sempre focados no futuro, em objetivos a atin-
gir, mas é importante saber parar, olhar para tras
e saborear o presente!

E isso que vou procurar fazer agora...
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Saul Neves de Jesus
Professor Catedrético

da Universidade do Algarve

Em 1991, Damien Hirst expoe o
trabalho “A impossibilidade fisica da
morte na mente dos vivos”, em que se
encontra colocado um tubario-tigre
morto dentro de um tanque feito de
vidro e ago, suspenso numa solugio de
5% de formaldeido. Serd que isto pode
ser considerado Arte? Esta questio é
colocada por muitos dos que foram ver
este trabalho, sendo a mesma questio
que ¢ colocada por muitos que vio vi-
sitar museus ou ver exposioes de arte,

Busto de losé Régio

traduzindo algum cepticismo sobre a
Arte actual.

No entanto, esta questio nio ¢ ape-
nas colocada hoje em dia, havendo ao
longo da histéria da arte virios mo-
mentos em que isso aconteceu, demons-
trando alguma resisténcia das pessoas a
novas abordagens, a chamada resistén-
cia 4 mudanca, que acontece também
no mundo da arte.

Um exemplo clissico ocorreu com
o surgimento da pintura impressio-
nista, a qual ndo era reconhecida logo
quando surgiu, ndo sendo aceites nos
circuitos académicos de arte obras com
as caracteristicas impressionistas, até
aos anos 70 do século XIX. Porisso, a
primeira exposicio de pintura impres-
sionista, apés os quadros terem sido
recusados no Grande Salio de Paris,
teve que decorrer no estidio do fot6-

- opinioe.$

Mas isto é Arte?

grafo Nadar, a 15 de Abril de 1874,
sendo expostos, entre outros, quadros
de Cézanne, Pissaro, Monet, Degas
e Renoir. No entanto, desde ha virias
décadas, a pintura impressionista talvez
scja a mais popular e aquela que permite
um maior sucesso comercial aos artistas
que a utilizam.

Também recusado havia sido o tra-
balho “A fonte”, um urinol branco de
porcelana, assinado com o pseuddnimo
R. Mutt, que Duchamp apresentou, em
1917, parauma icio da Sociedade
para Artistas [ de Nova
Iorque. O presidente da direcgio da
sociedade afirmou 2 imprensa que esta
“niio era uma obra de arte, sob qual-
quer definigio”, embora sendo uma
exposi¢io aberta a todos, desde que
pagassem seis dolares, o que Duchamp
fez. Este artista realizou virios “ready-
mades”, como por exemplo expor um
chaveiro na forma de garrafa (“Bottle
rack”, 1914). Assim sendo, “A fonte”, de
Duchamp nio surge como um trabalho
isolado, mas antes como um trabalho
inserido numa originalidade e identida-
de que, de forma persistente, Duchamp
desenvolveu, fazendo historia, o que
The permitiu entrar para a histéria de
arte, sendo, actualmente, a sua obra
considerada uma das mais importantes
na histéria de arte do século XX, pois
marcou o inicio de virios movimentos
de arte moderna, em particular a arte

conceptual, segundo a qual a ideia ou
o conceito que se pretende transmitir
€ 0 mais importante na arte.
Podemos assim entender a arte
como uma forma de comunicagio,
nio tendo as obras de arte que ser
0 pmdum das mios do artista, ou
esteticamente belas, ou emo-
cionalmente profundas.
Duchamp foi persistente
na sua originalidade ¢ iden-
tidade, desenvolvendo um
percurso cocrente, que permitiu

aos seus trabalhos ganharem sentido
na histdria de arte. Talvez o juri tivesse
razao quando nio considerou “A fonte”
como objecto de arte, no momento em
que cla foi apresentada, mas é 6bvio
que actualmente qualquer critico de
arte pode afirmar com seguranga que
foi uma importante obra de arte, por-
que Duchamp foi persistente ¢ coe-
rente, criando contexto histérico para
aapreciago da sua obra. E totalmente
diferente de alguém se lembrar de apre-
sentar um trabalho deste tipo numa
exposicao, nunca tendo feito nada an-
tes, nem indo fazer a seguir. Por isso,
tem pouco sentido o comentirio de
algumas pessoas quando olham para
uma obra de arte: “eu também fazia
isto”. Temos que aprender a apreciar a
arte, ndo s6 olhando, mas procurando
compreender o sentido e o contexto da
sua realizacio. Assim, a consisténcia da
produgdo original marca a identidade
de um artista e que faz com que os
seus trabalhos possam ser considerados
obras de arte.

Voltando a Hirst, autor do exemplo
queremos destacar que ele tem realizado
virios trabalhos em que aborda a morte
através da arte, mostrando a consis-
téncia ¢ identidade do seu percurso.
Por exemplo, em 1991, apresentou o
trabalho “Milhares de anos”, em que
aparecia uma cabega de vaca em de-
composigio, da qual se alimentavam
larvas até se transformarem em moscas
que depois eram electrocutadas num
aparclho eléctrico para matar moscas
¢, em 2007, apresentou o trabalho “Por
amor de Deus”, em que incrustou mais
de 8000 diamantes no crinio de uma
caveira. Jd agora, em 2004, o traba-
lho de Hirst a que foi feita referéncia
no inicio, “A impossibilidade fisica da
morte na mente dos vivos”, foi vendido
por dez milhdes de dolares.

Virios outros artistas tém realizado

Os caminbos da arte sao

cada vez mais dificeis de definir,
mas ])arece-—nas que pe[o menos

os limites da ética devem ser
respeitados. Aproveitando as palavras

do poeta José Régio, em “Cantico Negro’,
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“readymades” com animais. Por exem-
plo, Maurizio Cattelan colocou um
cavalo morto suspenso no tecto, “O
Novecento (Século XX)" (1997), procu-
rando produzir analogias entre o cavalo
¢ o século que estava a terminar.

Com animais vivos também hi
virios exemplos na histéria de arte
contemporinea. Por exemplo, Francis
Alys (2001) enviou um pavio vivo,
como obra de arte, com o titulo “O
Embaixador” para a Bienal de Veneza
em vez de comparecer pessoalmen-
te. Por seu turno, em 2007, Mark
Wallinger apresentou numa exposi-
¢3o um cavalo que havia participado
em competigoes, com o titulo “Uma
verdadeira obra de arte”. E, jd em 1969,
Jannis Kounellis havia exposto numa
galeria em Roma doze cavalos como
sc estivessem num estibulo. Era uma
resposta de critica ao espago branco ¢
ambiente anti-séptico das modernas
galerias de arte.

Assim, todos estes exemplos podem
ser considerados arte, na perspectiva
da Arte Conceptual, em que o artista
procura comunicar ideias ou conceitos
através da arte.

No entanto, tal como noutras si-
tuagbes de comunicagio, parece-nos
que os limites da ética nio devem ser
ultrapassados, mesmo que por supostas
razoes estéticas. Assim, facam tudo o
que quiscrem desde que nio prejudi-
quem os outros, incluindo animais.

Nesse sentido, os nossos limites
nio nos permitem aceitar como arte
a instalacio realizada por Guillermo
Habacuc, em 2007, em que apanhou
um cio abandonado, tendo-o colocado
atado a uma parede de uma galeria de
arte e ali o deixou a morrer lentamente
de fome e de sede, perante os visitantes
desta exposigio. Este nio foi um caso
isolado, pois Habacuc foi convidado a
repetir a sua instalacio na prestigiada
Bienal Centroamericana de Arte, re-
alizada em 2009.

Pouco nos importa que digam que
também sio sacrificados animais para
0s avancos na ciéncia ¢ na medicina,
ou que o objectivo desta instalacio era
provocar as pessoas face a situacio dos
animais abandonados.

Os caminhos da arte sdo cada vez
mais dificeis de definir, mas parcce-
nos que pelo menos os limites da ética
devem ser respeitados. Aproveitando
as palavras do poeta José Régio, em
“Cantico Negro”, “nio sei por onde
vou, mas sei que ndo vou por ai’...
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Cada vez h4 mais locais e inicia-
tivas culturais e artisticas abertas ao
publico em geral, permitindo o acesso
de todos, desde os melhor informados
e conhecedores, até aqueles que ape-
nas vio “olhar”, talvez porque estd na
moda. No entanto, sio cada vez mais
diversificados os produtos artisticos
que se podem encontrar em expo-
si¢des, levando a que muitos destes
elementos do publico da arte coloquem
frequentemente a questio: “IMas o que
¢ afinal a arte?”

Para responder a esta questio con-
vém fazer uma breve anilise a algumas
das teorias que tém sido propostas para
definir a arte, pois tal como defendia
Arthur Danto, no artigo “O mundo
da arte” (1964), hd aspectos nio vi-
sfveis que transformam algo numa
obra de arte, isto é uma atmosfera de
teoria artistica, um conhecimento da
histéria de arte, um mundo da arte.
Nesse sentido, é importante conhecer
a histéria para saber compreender e
apreciar Arte.

Até a0 século XIX as anilises de
arte estavam praticamente focalizadas
na pintura, predominando as teorias
que enfatizavam a representagio ou
elemento figurativo, isto €, o que a
pintura pinta, sendo esta a perspectiva
predominante desde Platdo, o qual
defendia que a arte deveria imitar
a natureza. No entanto, no século
XX a arte tem sido um mundo de
propostas constantes, tendo surgido
virias teorias que procuram apresen-
tar diversas alternativas de resposta
para a questdo “o que é a arte?”

Uma das teorias do inicio do sé-
culo, proposta por Clive Bell, no
seu livro “Arte” (1914), considera-
va a representa¢do como irrelevante
para a apreciagdo das obras de arte.
Estas seriam os objectos feitos pelo
homem que tém o poder de produzir
uma emogio estética nos espectado-
res sensiveis. Este poder € inerente 4
forma significante, sendo irrelevante
quando esses objectos foram feitos,
por quem ou porqué. Desta forma,
eram desvalorizadas as pinturas des-
critivas, considerando que estas ape-

opinide.$

Mas, afinal, o que é a arte?

“Sem titulo (Amantes)”, obra realizada em 1991 pelo artista cubano Félix Gonzalez-Torres

nas transmitem informagdes, em vez
de funcionarem como objectos de
emogoes.

Também Oxford Collingwood, na
obra “Os principios da Arte” (1938),
rejeitava aquilo que dcsignﬂu como
a teoria técnica da arte, pois embora
seja necessdria alguma pericia, esta
ndo ¢ suficiente para se produzir uma
verdadeira obra de arte. No entanto,
ndo partilhava as ideias sobre a in-
temporalidade da arte, considerando
que a arte € algo que evolui & medi-
da que evoluem as sociedades nas
quais as obras de arte foram criadas.
A verdadeira arte seria a expressio
imaginativa da emogio. Defendia
que o artista se torna artista na re-
alizagio da prépria obra de arte, tal
como o observador também se torna
artista no decorrer do processo de
apreciar a arte.

Por seu turno, Morris Weitz, no
seu artigo “O papel da Teoria na
Estética” (1956), distinguiu entre
os conceitos abertos e os fechados,
considerando que a arte pertence
aos primeiros, pois fechar o concei-

to de arte seria excluir as préprias
condi¢des de criatividade nas artes.
Como tal, hi situagdes em que é
necessirio serem tomadas decisdes
sobre a ampliacio do uso do conceito
para definir algo novo. Neste sentido,
parece que na arte se pode aplicar
a famosa frase do poeta sevilhano
Anténio Machado, “caminhante
nio hi caminho; o caminho faz-se
caminhando” (1912).

Ap6s analisar vérias teorias de arte,
Warburton, no seu livro “O que é a
arte?” (2007), considera que todas
as tentativas filoséficas recentes para
definir arte tém sido até certo ponto
inadequadas. Segundo ele, ninguém
conseguiu ainda apresentar uma teoria
convincente sobre o que é a arte e pro-
vavelmente nem teri sentido procurar
uma defini¢io de arte que permita
integrar todas as situacées possiveis,
pelo que parece ser preferivel restrin-
gir o papel da teorizagdo acerca da
definiciio de arte a casos particulares.
A anilise da prépria obra, do contexto
em que € criada e do seu autor, é que
pode permitir identificar se se trata

de uma obra de arte.

A questio do contexto e do perio-
do em que a obra é criada também ¢é
um aspecto essencial pois, de acordo
com Mirian Tavares (2008), no seu
artigo “O que é a arte hoje ou o papel
das vanguardas na desestabilizacio
dos conceitos”, a arte absorve o sen-
tido do tempo e realiza-o através de
imagens e palavras.

Por seu turno, no livro “O que é
a arte?”, Dickie (1997) apresentou a
teoria institucional, explicitando que
as caracteristicas do mundo da arte
devem fornecer a elasticidade que
permite albergar toda a criatividade,
incluindo a mais radical.

Segundo a perspectiva conceptual,
em que nos inserimos, a arte visa fun-
damentalmente comunicar conceitos
ou ideias, 0 que aumenta claramente
o leque de possibilidades em termos
de criagio artistica.

Nesta perspectiva, insere-se o
exemplo da obra “Sem titulo (Aman-
tes)”, realizada em 1991, pelo artista
cubano Félix Gonzilez-Torres, que
consistia em 161 kg de bombons em-

brulhados em papel celofane esten-
didos no chio da galeria, sendo os
visitantes encorajados a comé-los.

Nesta exposicio talvez muitos nio
tenham percebido porque ¢ que isto é
Arte, mas pelo menos terdo gostado
do que viram, melhor dizendo, sa-
borearam..., € isso nio deixa de ser
importante, porque na apreciagio
da arte devemos deixar fluir todos
os sentidos. ..

Ja agora, os 161 kg de bombons
significavam o peso somado de Félix
e do seu amante, falecido com SIDA
um ano antes. O facto de serem bom-
bons aproxima-se do estereétipo do
amor como algo doce. Félix Torres,
mesmo sendo marxista e tendo fale-
cido em 1996, foi seleccionado pelos
EUA para ser o seu representante na
522 Bienal de Veneza, o que traduz
o seu reconhecimento como artista
pléstico.

Sendo a arte uma forma de comu-
nicago, afinal aquilo que nio parece
ter sentido até tem; temos é que o
tentar descobrir, sendo esse também
um dos desafios da arte.
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Qual a importancia do titulo numa obra artistica?
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Em 1917, Duchamp apresen-
tou o trabalho “A fonte”, um
urinol branco de porcelana,
assinado com o pseuddnimo
R. Mutt, para uma Exposicio
da Sociedade para Artistas In-
dependentes de Nova Iorque.
No entanto, o presidente da
direcao da sociedade afirmou
i imprensa que essa “nio era
uma obra de arte, sob qualquer
definicao”, embora sendo uma
exposi¢do aberta a todos os que
quisessem participar, desde
que pagassem seis dolares, o
que Duchamp fez.

Em defesa de Duchamp, na
altura o artista Beatrice Wood
escreveu um artigo de jornal,
The Blind Man, salientando que
pouco importava que Mr. Mutt
tivesse feito “A Fonte” com as
suas proprias maos, pois o im-
portante & que ele escolheu
esse objeto (“He chose it"). Ele
usou um objeto do dia-a-dia,
tendo-o retirado do seu lugar
habitual, fazendo com que o
seu sentido inicial e utilidade
desaparecessem e fosse criado
um novo pensamento sobre
esse objeto com base no novo
titulo e situagio em que se en-
contrava. Assim, embora nao
tenha tido uma intervencao
manual no sentido de produzir
um novo objeto, Duchamp se-
lecionou um objeto ja existente
€ criou um novo pensamento
sobre este, podendo ser ob-
servado ndo como um vulgar
urinol, mas como uma “fonte”,
de acordo com o titulo dado a
esta “obra”. Neste caso o titu-
lo € essencial, pois direciona a
percepcao do observador para
compreender a mensagem e o
sentido do objeto apresenta-
do pelo artista. Confome refe-
riu Duchamp, “for me the title
was very important. I wanted
to put painting once again at
the service of the mind (...) We
think in words and images,
not in paint” (Godfrey, 1998).
No mesmo sentido, posicio-
nam-se diversos autores con-
temporaneos, em particular
Kosuth (1996), ao considerar
que na base da arte concetual
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A célebre ‘Fonte’ de Marcel Duchamp, que assinou a obra ém 1917 sob o pseuddnimo R. Mutt Il

estd o fato do artista trabalhar
com significados e nio com

formas, cores ou materiais, ou
Cauquelin (2010), ao defender

‘Néctar’, Joana Vasconcelos, 2006 Il

que “expor um objeto é dar-lhe
um titulo, o titulo & uma cor”.
Duchamp realizou varios
readymade, como por exem-
plo expor um chaveiro na for-
ma de garrafa (“Bottle rack”,
1914), o qual foi recreado por
Maureen Connor em 1989 e
também serviu de inspiracio
para o trabalho de Joana Vas-
concelos colocado a entrada no
CCB, em Lishoa. Assim sendo,
“A fonte” de Duchamp nio sur-
ge como um trabalho isolado,
mas antes como um trabalho
inserido numa originalidade e
identidade que, de forma per-
sistente, Duchamp desenvol-
veu, o que lhe permitiu fazer
historia, sendo, atualmente, a
sua obra considerada uma das
mais importantes na historia
de arte do século XX, pois in-
fluenciou varios movimentos
de arte moderna e pds-moder-
na, em particular a arte con-
ceptual, segundo a qual aideia
ou o conceito que se pretende
transmitir € o mais importan-
te na arte. Nesta perspetiva, a
arte pode ser entendida como
uma forma de comunicacio,
nao tendo as obras de arte que

ser o produto das maos do ar-
tista, ou esteticamente belas, ou
emocionalmente profundas.
Talvez nao tenha muito sen-
tido falar em readymade na atu-
alidade, podendo objeto insta-
latorio ser mais adequado. Em
todo o caso, continuam a ser
realizadas apresentacdes em
que alguns objetos do quoti-
diano sio levados para den-
tro de museus. Por exemplo,
no trabalho “La visite guidée”
(1994), Sophie Calle colocou
um balde vermelho numa vi-
trine ao lado de pecas arqueo-
l6gicas, numa clara indicagio
de que os objetos que agora fa-
zem parte do nosso dia-a-dia,
um dia estardo ultrapassados
e serdo pecas de museu. No
entanto, nio é o facto de estar
dentro de um museu o critério
que permita distinguir o que &
arte daquilo que nao & porque
sendo como enquadrariamos o
Movimento “Land Art”, surgido
nos anos 60, caracterizado por
intervencdes no exterior que se
tornam a propria obra de arte?
Parece-nos que foi o facto de
Duchamp ter sido persistente
na sua originalidade e identi-

dade, desenvolvendo um per-
curso coerente, que permitiu
aos seus trabalhos ganharem
sentido na histéria de arte.
Talvez o jiri, do qual ele curio-
samente fazia parte, tivesse ra-
zdo quando nio considerou “A
fonte” como objeto de arte, no
momento em que ela foi apre-
sentada, mas € 6bvio que atual-
mente qualquer critico de arte
pode afirmar com seguranca
que foi uma importante obra
de arte, porque Duchamp foi
persistente e coerente, criando
contexto histérico para a apre-
ciagdo da sua obra.

E totalmente diferente de al-
guém se lembrar de apresentar
um trabalho deste tipo numa
exposi¢do, nunca tendo feito
nada antes, nem indo fazer a
seguir. Por isso, tem pouco sen-
tido o comentdrio de algumas
pessoas quando olham para
uma obra de arte: “eu tam-
bém fazia isto”. A arte deve
ser apreciada, niio so olhando,
mas procurando compreender
o sentido e o contexto da sua
realizacio. Assim, a consistén-
cia da produgio original mar-
ca a identidade de um artista e
faz com que os seus trabalhos
possam ser considerados obras
de arte.

E a histéria ou o percurso de
cada artista, a persisténcia e a
consisténcia do seu trabalho,
que pode permitir inferir a di-
mensdo artistica do mesmo. Tal
como na ciéncia, o caso tnico
diz pouco, sendo necessario
realizar investigacao junto de
uma amostra de sujeitos para
se poderem tirar conclusdes ge-
neralizaveis. Também na arte
parecem ser necessarios varios
trabalhos realizados pelo mes-
mo artista para poder ser ava-
liado o sentido da sua obra.

Apds analisar varias teorias
de arte apresentadas durante o
século XX, Warburton, no seu
livro “O que € a arte?” (2007),
considera que “todas as tenta-
tivas filosoficas recentes para
definir arte tém sido até certo
ponto inadequadas. Ninguém
conseguiu ainda apresentar
uma teoria convincente sobre
o que € a arte. Assim sendo,
Warburton especifica a sua
hipétese da seguinte forma: “€
melhor restringir o papel da
teorizagdo acerca da definicao
de arte a casos particulares”. E
termina o seu livro, concluindo
que “a questdo da arte faz sen-
tido porque € formulada por
pessoas interessadas em obras
de arte e nio apenas na ideia de
arte. Em Gltima analise, temos
de regressar as proprias obras”.
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Embora o trabalho artistico
seja, em geral, realizado com
grande emocdo, o pensamento
e o planeamento da obra sao
fundamentais no processo de
producao artistica.

Em geral, as obras artisticas
sdo concretizadas por quem as
concebe, mas verifica-se que, na
arte contemporanea, muitas ve-
zes quem pensa sobre o produto
artistico ndo & quem o executa.
Nestes casos, as pessoas costu-
mam considerar que o artista
€ quem executa a obra. No en-
tanto, nio é exatamente assim,
pois esta perspetiva de “manu-
alidade” do artista tem vindo a
ser alterada, sobretudo a partir
dos anos 60, com a emergéncia
da arte concetual.

A expressao “arte concetual”
comegou por ser utilizado por
Henry Flynt, em 1961, no seu
artigo “Concept Art”, segundo
o qual o mais importante para
a arte conceptual sdo as ideias, fi-
cando a execucio da obra para
segundo plano, podendo até
ser executada por outros que
nao o artista que a concebeu e
criou. O importante seria o con-
ceito, o projeto da obra, o qual
¢ formulado antes da sua ma-
terializacdo. Esta perspetiva da
arte tornou-se mais consistente
a partir do manifesto de George
Maciunas, em 1963, um dos fun-
dadores do grupo “Fluxus” e da
primeira edicio da revista “Art-
-Language”. Sol LeWitt também
teve um contributo importante,
ao publicar o artigo “Paragraphs
on Conceptual Art”, na revista Ar-
tforum (1967), em que defendeu
que, na arte concetual, a ideia ou
0 conceito s3o o aspeto mais im-
portante do trabalho realizado
pelo artista. No mesmo sentido

Pposicionam-se varios artistas da
atualidade, em particular Hirst
(2012) ao considerar que a arte
esta sobretudo nas ideias do ar-
tista: “Art goes on in your head.
The real creative act is the con-
ception, not the execution”.

Tém sido apresentadas varias
definicoes de arte concetual, che-
gando Lucy Lippard a considerar
que ha tantas definicoes de arte
concetual quantos os artistas
concetuais. Em todo o caso, esta
autora apresenta também a sua
definicdo, considerando que a
arte concetual serd o trabalho
em que a ideia € o principal as-
peto, sendo a dimensio material
secundaria.

No entanto, parece-nos im-
portante clarificar que a énfase
nas ideias nas artes visuais ndo
serd assim tao original, pois mui-
tos foram os artistas que, em di-
versos movimentos ou estilos,
salientaram a importancia das
ideias ou dos pensamentos do
artista, embora fosse no sentido
da intencdo prévia a producio
artistica, nunca implicando a
desmaterializacdo. Por exem-
plo, Escher afirmava: “escolho
entre as técnicas que adquiri,
aquela que, mais do que qual-
quer outra, ofereca uma melhor
representacio dum pensamento
determinado que me absorva”; e
Munch ter3 referido: “Pintei de
memoria sem nada acrescentar,

‘A Noiva’, Joana Vasconcelos (2001-2005) |l

sem 0s pormenores que ja nao
via i minha frente. £ esta arazdo
da simplicidade das minhas te-
las, do seu 6bvio vazio. Pintei as
impressées da minha infancia,
as cores esbatidas de um dia es-
quecido” (Bischoff, 2011). Alias,
jd encontravamos em Renoir um
comentario que apontava para
uma postura ativa do pintor no
processo de produgdo artistica,
ndo se limitando a reproduzir
como que de forma automética
a realidade: “A paleta do pintor
ndo significa nada. £ o seu olho
que faz tudo” (Pedrosa, 2009).
O proprio Picasso referia “eu
pinto as coisas como penso ne-
las, ndo como as vejo” (Gante-
fuhrer-Trier, 2005), pressuposto
fundamental que permitiu que
a arte se afastasse da mera ten-
tativa de reproducio do objeto
observado, para ser sobretudo
um produto da imaginacio do
artista. Fundamentalmente pro-
curava-se tentar ir para além da
imagem retiniana ou visual, evi-
denciando-se a imagem mental.

Em todo o caso, a arte con-
ceptual acentua de tal forma a
importincia da ideia criativa na
produgdo artistica que parece
que apenas o pensamento é im-
portante, ocorrendo quase uma
desmaterializacio da arte.

No artigo “A desmaterilizacio
da arte” (1968), John Chandler
e Lucy Lippard referiam que a

FOTOS: D.R.

‘Cinderela’, Joana Vasconcelos, 2007 ||

forma intuitiva e intencional de
fazer arte que havia dominado
desde 1945 deu lugar a uma arte
ultra-conceptual que enfatizava
quase exclusivamente o processo
de pensamento. No mesmo sen-
tido, Kosuth (1969) argumentou
no sentido da nio necessidade
deexisténcia de um objeto mate-
rial, palpével, para que algo pos-
sa ser considerado como obra de
arte visual.

Esta énfase na desmateria-
lizagdo encontra um dos seus
exemplos mais fortes na exposi-
¢ao de Robert Barry,em 1969, na
Galeria Art & Project, em Amester-
dao, em que pintou na porta de
entrada “during the exhibition
the gallery will be closed”, ndo
estando nenhum trabalho a vis-
ta, nem sequer uma janela que
permitisse ver algum trabalho
no interior. Em todo o caso, esta
ideia ndo foi assim tao original,
se tiveremos em conta que, ja em
1958 Yves Klein havia realizado
uma exposicao em Paris com o
titulo “Vazio”, em que o espago
estava literalmente vazio, pre-
tendendo expressar um “estado
pictérico invisivel” que estaria
presente através da radiagao.

Todavia, este exagero na di-
mensao concetual sendo rejei-
tado o objeto artistico concreto,
tornaria a arte fria e apenas ted-

rica, sem producdo, sem beleza
e, em Gltima estincia, sem arte
(Ferrari, 2001 ). No mesmo sen-
tido, o proprio concetualista Mel
Bochner (1970) considerava que
a obsessdo pela desmaterializa-
¢do ndo tinha sentido, pois ne-
nhum pensamento pode existir
sem um suporte que o sustente.
A partir de 1965, este artista co-
mecou a realizar quadros mono-
cromaticos em tons de cinzen-
to. As designacdes para este tipo
de pintura foram varias, “silent
painting”, “essential painting”,
“opaque painting” ou “funda-
mental painting”, mas todas
elas traduzindo a intengio clara
de expressar o essencial na pin-
tura. Noutros trabalhos, Mel Bo-
chner utilizou outros materiais
como suporte, nomeadamente
pequenas pedras para ilustrar
um raciocinio matematico, em
“Triangular and square num-
bers” (1971).

No seu desenvolvimento mais
recente, a perspetiva concetual
tem continuado a acentuar a
importincia das ideias, mas com
um suporte material ou plastico.
Os trabalhos de Gonzalez-Torres,
a que ja fizemos referéncia, sio
disso um exemplo, mostrando
que a materializacio das ideias &
que permite a forca ou o impac-
to destas, pelo que as ideias, s6

ppor si, ndo podem ser considera-
das arte. Embora consideremos
fundamental a criatividade na
arte, esta requer uma materiali-
zacdo para poder ser inserida nas
artes pldsticas. Alids, a dimensdo
do concreto e do material na arte
ja havia sido defendida por Pi-
casso, da seguinte forma: “Nao
existe nenhuma arte abstracta.
Tem que se comecar sempre
com algo. Depois podem afas-
tar-se todos os vestigios do real.
Entdo ndo existe qualquer peri-
g0, pois a ideia da coisa deixou
entretanto um sinal indelével”
(cit. em Walther, 2006).

De acordo com Godfrey
(1998), a arte concetual nio €
um estilo, nem pode ser limi-
tada a um periodo de tempo.
Conforme este autor chega a
afirmar, “conceptual art is not
an historical style, but an ingrai-
ned habit of interrogation. (...)
Conceptual art is not about for-
ms or materials, but about ideas
and meanings”. Neste sentido, a
arte pode ser entendida como
uma constante atitude de inter-
rogacao, uma busca do essen-
cial e uma tentativa de expres-
sar ideias, partilhando-as com
os outros através da produgio
artistica realizada, podendo ser
utilizados os meios considera-
dos necessirios ou adequados
pelo artista neste processo de
realizacio criativa.

Atualmente, em geral, 0s ar-
tistas procuram conciliar a com-
ponente ideia e intencao com a
respetiva materializagdo. Neste
sentido, acentuam a relevancia
da ideia ou do conceito que
Thes levou ao objeto produzido.
Por exemplo, Joana Vasconce-
los afirmou, em 2011: “eu ndo
parto do objeto; eu parto duma
ideia e depois tento encontrar o
objecto certo para expressa-la,
dar-The uma dimensao fisica ou
material”.

Este processo de materializa-
¢do das ideias em muitos artis-
tas contemporaneos permite
enquadrar varias produgdes
artisticas dificeis de compreen-
der por muitos daqueles que se
interessam por arte enquanto
espetadores.
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As obras com texto escrito podem ser
arte visual?
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Palavras, frases e até poemas
sdo muitas vezes integrados na
arte visual contemporinea.

A questdo que por vezes se co-
loca perante estes trabalhos € se
se trata de arte visual ou de arte
escrita.

Respondemos que se trata cla-
ramente de arte visual. No entan-
to, para uma compreensao desta
resposta € importante conhecer
COMO COMECoU a SUrgir o texto
escrito nas artes visuais.

Destacariamos que, nos anos
60, com a emergéncia da arte
concetual, comegou a ser fre-
quente a utilizacdo de texto nos
trabalhos produzidos.

Inclusivamente, muitos artis-
tas conceptuais usaram pratica-
mente s0 palavras no final dos
anos 60, porque pretendiam
desmaterializar o objeto da arte
e porque pretendiam comunicar
ideias ao piblico. Um trabalho
concetual classico com utilizacio
de palavras foi apresentado por
Kosuth, “Uma e trés cadeiras”
(1965), em que foi exposta uma
cadeira real, uma fotografia de
uma cadeira e a definicio de ca-
deira, retirada de um dicionério.

Alguns chegavam mesmo a
argumentar que todos os tra-
balhos arftisticos sao essencial-
mente linguisticos, de tal forma
que, em 1968, alguns artistas
conceptuais criaram a revista
“Art-Language”, na qual se pro-
curava evidenciar “a linguagem
como arte”; “such discussion was
not language about art, but lan-
guage as art” (Godfrey, 1998).
Como exemplo de trabalhos da
arte concetual em que eram uti-
lizadas palavras, ndo so expres-
sando o pensamento do artista,
mas também procurando levar

o espetador a pensar, através da
colocacio de questdes, temos o
quadro “What this painting aims
to do?” (“Qual & o objetivo des-
ta pintura?”), de John Baldessari
(1969). As palavras sdo também
utilizadas em trabalhos mais
recentes, nomeadamente em
“Where am I?” (“Onde estou?”),
de Annette Lemieux (1988). Mas
esta estimulacio ao pensamento
do espetador era feita também
com pequenas frases, sem inter-
rogacdes, como por exemplo no
trabalho “Any moment” (“*Qual-
quer momento”), de Victor Bur-
gin (1970). Os nimeros também
eram por vezes utilizados, em
particular no trabalho de Dan
Graham (1970), “March 31,
1966” (“31 de marco de 1966”).

No entanto, convém salientar
que, ndo obstante a grande én-
fase dada pelos concetualistas
a utilizacao das palavras, estas
ja eram utilizadas anterior-
mente por diversos artistas. Por
exemplo, ja em “Un coup de
dés” (“Um lance de dados”), de
Stéphane Mallarmé (1897), era
apresentado um poema numa
pagina inteira, encontrando-
-se as letras com diferentes ta-
manhos e as linhas dispersas
como elementos numa pintura.
Também em “Grande foule sur
la Piazza del Popolo” (“Grande
multiddo na praca de Popollo™),
Francesco Cangiullo (1914), tal
como outros Futuristas, procu-
rava dispor palavras no espago
para as transformar em imagens,
neste caso tentando sugerir a

(p)

tC (

agitacdo de uma multidao reu-
nida numa praca. Por seu turno,
Mir6 também inseriu nimeros,
palavras ou frases nos seus qua-
dros, nomeadamente em “Photo,
ceci est la couleur de més réves”
(1925).

A poesia visual foi também
uma modalidade utilizada por
alguns artistas, bastando que
existisse uma informacio orga-
nizada artisticamente através de
elementos graficos ou visuais.
Assim, os simbolos linguisticos
estao distribuidos de tal forma
que o elemento visual assume
a funcio organizadora da obra.
Considera-se que o poema visual
mais antigo foi “O ovo”, de Rodes
(300 aC), pois o texto distribuia-
-se em formato de ovo. No entan-
to, foi em Franca, em 1962, que o
poeta Pierre Garnier criou o mo-
vimento Espacialismo, lancando
o seu “Manifesto por uma nova
poesia visual e fonica” (“Mani-
feste pour une poésie nouvelle
visuelle et phonique”), propon-
do uma nova poesia que explo-
rasse o aspeto visual ou sonoro,
isto & uma poesia “para ver-se”
ou “para ouvir-se”.

De uma forma diferente, isto
€ ndo pretendendo que a escrita
poética seja colocada de forma a
ser criada uma imagem, outros
artistas integram poesia nas
suas pinturas. Um exemplo de
integracdo da poesia na pintura
ocorre no quadro “Auto-retrato
com cabelo cortado” (1940) de
Frida Kahlo. Esta pintora mexi-
cana havia-se separado pouco
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Pintura “Photo, ceci est |la couleur ”
de més réves”, de Miro (1925)
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Pintura “Auto-retrato com cabelo cortado”, de

v,

Frida Kahlo (1940) (vista parcial) |’

tempo antes do seu marido, o
pintor Diego Rivera, quando pin-

Técnica mista “Terra
Natal: Homenagem
a 0lhdo”, de Saul de
Jesus (2010)

tou este quadro, no qual coloca
também a letra de uma cancao
popular mexicana: “Olha, quan-
do te amava, era por causa do
teu cabelo. Agora que cortaste o
cabelo, ja ndo te amo”.

Além disso, muitos dos artis-
tas visuais também realizaram
trabalhos no dmbito da arte
escrita, em particular na poe-
sia, mesmo que ndo incluissem
palavras ou frases nos seus tra-
balhos. Por exemplo, Kandinsky
escreveu poemas que fazem re-
feréncia a cores e linhas, aproxi-
mando-se daquilo que também
fazia através da arte visual. Esta
proximidade entre a arte visual
e a arte escrita encontra-se bem
sintetizada na frase de Leonardo
Da Vinci: “A pintura € uma po-
esia que se v&” (Pedrosa, 2009).

A quebra de barreiras entre
modalidades artisticas tem per-
mitido a emergéncia de criagoes
contemporineas que por vezes
suscitam dividas no piiblico,
ndo compreendendo porque
€ que uma obra & considerada
desenho, quando parece escul-
tura, ou escultura, quando pare-
ce msica. Assim, por exemplo,
temos a modalidade “escultura

sonora” seguida por alguns artis-
tas na atualidade, assumindo-se
como “sound sculpture artists”
(Bill Fontana, 2012). E o caso do
artista e fotografo alemio Martin
Klimas que trabalha com respin-
gos de tintas coloridas através da
reverberacdo do som, ou até do
“escultor sonoro” portugués joio
Oliveira que exibiu a “5* Sound”,
uma instalacdo com galinhas e
um teclado musical, e ainda uma
performance com chavenas, nas
esplanadas do centro historico
de Guimaries, no ambito do
programa da Capital Europeia
da Cultura, em 2012. Sem for-
magio académica em artes, Jodo
Oliveira afirmava que “O mundo,
paramim, € uma 6pera de sons”.

A questdo de fundo aqui diz
respeito i liberdade de expres-
sdo dos artistas contemporane-
os, que utilizam diversas técni-
cas artisticas e, com o apoio das
novas tecnologias, produzem
instalacdes, arte digital, video
arte, etc. Desta forma, os artis-
tas procuram conciliar as tradi-
¢Oes artisticas tradicionais com
as técnicas contemporaneas.
No entanto, convém salientar
que esta utilizacio de diversos
meios na producdo artistica
foi uma caracteristica comum
a muitos dos artistas desde o
inicio do século XX, os quais
realizavam trabalhos nas va-
rias artes visuais conhecidas na
sua época, nomeadamente na
pintura, na escultura, no dese-
nho, na gravura e na fotografia,
nao se limitando 3 utilizacio de
uma tinica técnica. A curiosida-
de e a experienciacio sempre
tém feito parte do processo
criativo dos artistas, pelo que &
comum a utiliza¢do dos meios
permitidos em cada época, nio
obstante depois, em termos de
historia de arte, poderem ficar
mais conhecidos pela utiliza-
¢do de uma determinada téc-
nica ou estilo artistico.

Nola: Este artigo integra o livro
“Construgdo de um percurso
multidisciplinar, integrativo

e de sintese nas Artes Visuais”,
de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg,pt)
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Um artista pode ser enquadrado
em diferentes estilos artisticos?
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Uma abordagem que mui-
tas vezes é feita pelo piiblico
da arte diz respeito a categori-
zacao dos artistas num deter-
minado movimento ou estilo,
dizendo por exemplo que Van
Gogh era impressionista, que
Picasso era cubista, ou que Dali
era Surrealista.

Isto ndo tem muito sentido,
tal como nio tem sentido limitar
um artista a apenas um instru-
mento ou técnica artistica, pois a
maioria dos artistas experimen-
tam as varias técnicas existentes
na sua época, numa perspetiva
de experimentacio no processo
de produgio artistica.

Além disso, a tentativa de ca-
tegorizar um artista num deter-
minado movimento, pode nio
corresponder a analise que o
proprio artista faz da sua obra
e das influéncias que teve. Por
exemplo, Frida Kahlo referiu
em dada circunstincia: “eu fui
considerada surrealista. Isso
ndo € correcto. Eu nunca pintei
sonhos. O que eu retratei foi a
minha realidade” (Stremmel,
2005). Também nos parece ter
pouco sentido associar um ar-
tista a apenas um movimento
de arte concreto, porque a arte
deve ser analisada pela época em
que é produzida e tendo em con-
ta que os artistas, na sua maioria,
antes de assumirem a sua identi-
dade artistica, que marca a espe-
cificidade e originalidade maior
do seu trabalho, passaram pela
influéncia de varios estilos e mo-
vimentos que caracterizavam a
arte durante o periodo em que a
produziram. Por exemplo, Fran-
cis Picabia terd sido influencia-
do pelo impressionismo e pelo
fauvismo, passou pelo cubismo
e, ja nos EUA, foi membro do

grupo Dada, tendo vindo a lan-
c¢ar o primeiro nimero da revis-
ta dadaista “391” em Barcelona,
enquanto posteriormente, em
Franca, participou no movimen-
to surrealista, vindo a criar com
André Breton arevista “491”.Um
outro exemplo de um artista que
experienciou diversos estilos foi
Mird, inicialmente influenciado
nos seus trabalhos pelo impres-
sionismo e pelo cubismo, reve-
lou também uma clara influén-
cia surrealista em “O Carnaval
de Arlequim” (1924-25), sendo
considerado que “os sonhos gra-
vados na meméria constituem
a fonte de inspiracio deste qua-
dro” (Mink, 2006), enquanto nos
seus quadros “Azul II” e “Azul IT”
(1961) denota a influéncia do ex-
pressionismo abstracto, depois
de uma estada nos EUA, e nas
suas esculturas “Sua majestade”
e “Jovem rapariga a evadir-se”
(1968) parece aproximar-se da
Pop Art. Inclusivamente, Wa-
rhol terd referido o seguinte, em
1963: “Como & que vocé pode
dizer que um estilo € melhor do
que outro? Vocé deve ser capaz
de ser um expressionista abs-
trato na proxima semana, ou
um artista pop, ou um realista,
sem sentir que desistiu de algu-
ma coisa” (Danto, 2011). O pro-
prio Picasso chegou a afirmar:
“Estou sempre em movimento
(...) Fora com o estilo! Sera que
Deus tem um estilo especifico?”
(Gantefuhrer-Trier, 2005). Numa
outra obra, em relagdo a diver-
sidade de estilos que praticou e
aos meios de producio artistica
que utilizou, afirmou o seguinte:

“Os diferentes estilos que usei na
minha arte nio podem ser consi-
derados como uma evolugio ou
como degraus de um caminho
para um ideal desconhecido na
pintura. Tudo o que fiz foi feito
para o presente e na esperanca
de que permaneca sempre no
presente” (Walther, 2006).
Mesmo em relagdio a arte con-
cetual, Godfrey (1998) afirmava
que nio pode ser definida em
termos de alguma técnica ou
estilo especifico (“It can not be
defined in terms of any medium
or style. Art can take many for-
ms: photographs, videos, posters,
billboards, charts, plans and, es-
pecially, language itsel”). Assim,
esta atitude concetual traduz-se
na procura da sintese através
da imagem e na énfase da ideia

Pintura “Azul 11”, de Miré (1961) |
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Pintura “O Carnaval de Arlequim”, de Miré (1924-25) |

prévia e do significado dos tra-
balhos produzidos, podendo
ser utilizadas as modalidades
de expressdo ou as técnicas que
o artista considerar necessarias
ou adequadas para aquilo que
pretende partilhar com o pibli-
co, através da arte.

Inclusivamente, nos anos 90,
surgiu um movimento de Arte
Integrativa procurando contri-
buir para acentuar a perspec-
tiva de liberdade, flexibilidade
e integracio de varias técnicas
ou formas de expressio no tra-
balho artistico produzido (Cior-
nai, 2004).

O mundo das artes visuais a

partir do final do século XX tem
sido caracterizado pelo Plura-
lismo, nao havendo uma opgio
historicamente correta ou uma
maneira especifica de fazer arte.
Conforme refere Artur Dan-
to (2011), fazendo como que
um balanco sobre o “estado da
arte”: “Em 1984 publiquei um
ensaio categoricamente cha-
mado de “O fim da arte”, que
argumentava nio que a arte iria
parar, mas que uma raz3o para
fazer arte ja ndo tinha validade.
Senti que a minha visdo signi-
ficava uma libertagio das tira-
nias da historia. Senti que havi-
amos ingressado precisamente

Escultura “Jovem rapariga a evadir-se”, ”
de Mird (1968)

naquele mundo de empreen-
dimento pluralista (...) Pensei
que haviamos entrado na fase
pos-histérica da arte em que ja
ndo existia mais a possibilida-
de da direcao historicamente
correta. Esse seria, entdo, um
periodo de Pluralismo profun-
do (...) Verdade ou falsidade
sdo incompativeis com Plura-
lismo. Mas nio hi verdade ou
falsidade na arte, o que signi-
fica que o Pluralismo &, final-
mente, inevitavel”. No mesmo
sentido pronuncia-se Santaella
(2009), ao afirmar que a ca-
racteristica principal da arte
contemporanea se encontra
na “avalanche pluralista e ra-
dicalmente diversificada de
tendéncias estéticas”. A mes-
ma autora conclui o seu artigo
intitulado “O pluralismo pos-
-utopico da arte”, da seguinte
forma: “Em suma: longe de ser
sintomatica de uma situacdo
de caos, a multiplicidade das
praticas artisticas contempora-
neas estd sendo, ao contririo,
demonstrativa do grau de li-
berdade de que goza o artista,
desprendido das amarras da
arte padronizada, engessada
em pardmetros oficiais”.
Atualmente verifica-se uma
grande diversidade de meios
e de produtos artisticos, em
que se destaca a utilizacdo
das novas tecnologias e a arte
interativa. Por exemplo, em
termos de arte interativa, em
1997, o artista americano Peter
Halley havia criado uma insta-
lagido em que os espetadores
usavam computadores para
alterar as imagens e as cores
que o artista tinha escolhido,
levantando-se a questio sobre
quem seria entdo o artista. Esta
& mais uma questao atual, 3
qual o préprio mundo da arte
procura responder, constituin-
do este mais um desafio no seu
processo de desenvolvimento...

Nota: Este artigo integra o livro
“Construgdo de um percurso
multidisciplinar, integrativo

e de sintese nas Artes Visuais”, de
Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt)
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Desde hi muito tempo que a
arte e a ciéncia andam interliga-
das, sendo os primeiros grandes
cientistas identificados na histo-
ria também como artistas, como
€ 0 caso de Leonardo Da Vinci,
considerado por White (2002)
como o primeiro grande cien-
tista da histéria da humanida-
de. Leonardo afirmava o seguin-
te: “Para uma mente completa,
estude a arte da ciéncia, estude a
ciéncia da arte; aprenda a obser-
var, perceba que tudo se conecta
atudo” (Aradjo-Jorge, 2004).

Nesta perspectiva da estreita
ligacao entre arte e ciéncia, ja os
gregos haviam designado Apo-
lo como o Deus da Miisica e da
Ciéncia e no juramento de Hipd-
crates a medicina € considerada
uma arte. E, por exemplo, as cer-
cade 600 pinturas e 1.500 gravu-
ras descobertas nas cavernas de
Lascaux, no sul de Franca, realiza-
das antes de 10.000 aC, no perio-
do paleolitico, tanto sao referidas
na histéria da ciéncia como na
histéria da arte.

Este vinculo estreito entre ci-
éncia e arte parece ter existido
até ao século XVI (Aradjo-Jor-
ge, 2004). No entanto, a cada
vez maior especializacdo das
varias dreas do conhecimento
levou a perda de uma visdo
mais holistica do saber e a um
progressivo afastamento entre
a arte e a ciéncia.

Em particular, com a criacio
das primeiras academias de cién-
cia, a partir do século XVI, come-
cou a haver uma divisdo entre os
dois dominios no mundo acadé-
mico. Ao contrario da Academia
de Platdo, na Antiguidade Clas-
sica, em que a ciéncia, a arte e 0
desporto andavam interligados,
as Academias de Ciéncias vieram
promover uma clivagem entre
a ciéncia e a arte. Entre 1568 e
1807 foram criadas cerca de 80

em Napoles, em 1568. Nesta épo-
ca, a que mais se destacou foi a
de Roma, fundada em 1600, pois
teve Galileu como um dos seus
membros.

Desde entdo, as diferencas en-
tre a arte e a ciéncia tém vindo a
ser defendidas por diversos au-
tores. A obra mais referenciada
sobre a analise da separacdo en-
tre arte e ciéncia € da autoria de
Snow, que escreveu o livro “The
two cultures” (1960). Este autor,
na linha do dualismo cartesiano,
que distinguiu entre o corpo e a
mente, vern analisar a separa¢do
entre as artes e as humanidades,
de um lado, e as ciéncias, do ou-
tro, apresentando-as como “duas
culturas” diferentes, opostas nos
pressupostos, sendo a ciéncia
considerada como racional e a
arte como emocional.

Também tem sido salientado
que a ciéncia procura aproxi-
mar-se progressivamente duma
“verdade” cada vez mais estavel
e constante na forma de explicar
arealidade, enquanto a arte ndo
tem nenhum compromisso com
a verdade. Ou, conforme referia
George Braque: “A arte esti des-
tinada a desconcertar, enquanto
a ciéncia cria certezas” (Gante-
fuhrer-Trier, 2005).

No entanto, a maior diferen-
¢a, para Thomas Kuhn (1962),
seria que, enquanto os produtos
da atividade artistica do passa-
do continuam a fazer parte da
cena artistica do presente, sen-
do inclusivamente valorizadas,
as obras cientificas vio sendo
ultrapassadas e desvalorizadas
com o tempo.

Também Paul Valéry acentu-
ava a diferenca entre ciéncia e
arte pelos produtos resultantes:
“Ciéncia e arte sio praticamente
indissociaveis durante as fases de
observacio e de meditacdo(...) e
separam-se definitivamente nos
seus resultados” (Malysse, 2005),
pois enquanto nas primeiras &
esperado serem obtidos resulta-
dos certos ou muito provaveis,
nas segundas os resultados sao
muitas vezes incertos.

Nao obstante todas as diferen-
cas referidas, concordamos com
Wilson, quando afirma que a
arte e a ciéncia sio os dois mo-
tores da criatividade, mas erra-
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Desenho de Leonardo da Vinci, conheado como o “Homem Vitruviano” (1490) Il

damente sdo considerados tio
diferentes como o dia da noite
(2010).

Na mesma linha, Massarani,
Moreira e Almeida (2006), ao
procurarem responder a ques-
tao “Para qué um didlogo entre
ciéncia e arte?”, consideravam
que ambas se nutrem da curio-
sidade humana, da criativida-
de, do desejo de experimentar.
Neste sentido, o fazer artisticoe o
cientifico constituem duas faces
complementares da acdo e do
pensamento humanos.

No seu livro “Centelhas de ge-
nios. Como pensam as pessoas
mais criativas do mundo”, M.
Root-Bernstein e R. Root-Berns-
tein (1999) sistematizam os estu-
dos sobre o pensamento criativo,
concluindo com a necessidade
de articulagdo entre a ciéncia e
a arte para o fomento da criati-

vidade, pois aprender a pensar
criativamente numa drea “abre a
porta” para pensar criativamente
nas outras.

Alias, na historia moderna, ha
varios casos de cientistas, inclusi-
vamente vencedores de Prémios
Nobel de medicina ou fisiologia,
como sio os casos de Roger Guil-
lemin, Salvadore Luria ou Robert
Holley, todos eles nascidos no sé-
culo XX, que também desenvol-
veram trabalhos no dominio da
arte visual, sendo a criatividade
necessaria a producao cientifica
e d producio artistica que per-
mite fazer a ponte entre os dois
dominios. Tendo em conta esta
realidade, Aratjo-Jorge (2004)
considera que as trajectorias do
artista e do cientista podem ser
semelhantes e, inclusivamente,
complementares.

De acordo com Buss (2004),

“tanto a arte como a ciéncia sao
necessdrias para o completo en-
tendimento da natureza”, pelo
que, conforme concluem De
Meis e Rumjanek (2004), “nio
existem duas culturas; estamos
inseridos numa tnica cultura
e 0 que € preciso saber & como
integrarmo-nos nela”.

Depois da voz e da escrita, a
imagem tem uma importancia
cada vez maior nos processos de
expressao e comunicacio, pelo
que a utilizacio da imagem visu-
al & outro dominio em que pode
ocorrer uma colaboragio proxi-
ma entre o cientista e o artista.

De acordo com a pintora Os-
trower (1998), no seu livro “Sen-
sibilidade e intelecto”, aimagem
pode ser um bom instrumento
para permitir estabelecer pon-
tes entre a ciéncia e a arte, pois
a imagem € universal.

lizada como instrumento para
o desenvolvimento do pensa-
mento cientifico. No seu livro,
“Guia de Arte”, Rowling (2006)
apresenta dezenas de pinturas
que podem ser utilizadas para
descrever e abordar diversos te-
mas de indole social e também
cientifica. Por exemplo, o quadro
“O triunfo da morte”, de Bruegel,
ilustra o impacto da peste, per-
mitindo a discussdo sobre as te-
orias do contégio, nos planos
histérico e cientifico.

Virias vezes a arte se revelou
essencial na ciéncia, através da
utilizacdo da imagem visual.
Uma situacio de “encontro”
entre o cientista e o artista, é
aquela em que o cientista pre-
cisa da imagem para comuni-
car sobre o seu trabalho, pois,
conforme referia Leonardo da
Vinci, no seu “Tratado de pin-
tura”, “a mais atil das ciéncias
serd aquela cujo fruto seja
mais comunicavel” (Aratjo-
-Jorge, 2004). Por exemplo, a
histéria mostra-nos que, sem
a percepcao artistica da pers-
pectiva, Galileu certamente
nio teria feito a descricdo da
superficie da Lua em 1610,
quando a observava com o
recém-inventado telescopio,
desenhando-a com crateras e
sombras, em dngulos diferen-
tes, de acordo com a posi¢do
do Sol, descricdo que produ-
ziu um importante impacto na
visdo cosmoldgica. Ja no sécu-
lo XVI, quando o estudo da
anatomia era dificultado pela
proibicao de dissecar cadave-
res, haviam sido chamados
artistas para colaborar com os
cientistas, permitindo tornar
compreensivel e mais rigorosa
a descricio da realidade.

Assim, através do poder da
imagem, a arte tem sido es-
sencial, em varios momentos
histéricos, para a introducdo
de novos pontos de vista na
ciéncia.

Nota: Este artigo integra

o livro “Construgdo de um per-
curso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas
Artes Visuais”,

de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt)
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As descobertas na ciéncia
podem ser fonte de inspiracao artistica?

Saul Neves de Jesus
Professor catedrético da UAIg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Um aspeto pouco abordado
nas relagdes entre a arte e a ci-
éncia diz respeito a conceitos ou
descobertas cientificas poderem
servir como fonte inspiradora
das criagoes artisticas.

Diversos tém sido os artistas
que consideram que a obra de
arte “é filha do seu tempo”. Nes-
se sentido, a producdo artistica
pode ser influenciada por malti-
plos fatores, em particular pelas
descobertas da ciéncia no peri-
odo em que a criagdo artistica
ocorre.

Por exemplo, as ideias de Go-
ethe sobre as cores tiveram um
importante impacto sobre o tra-
balho de Turner, o qual produ-
ziu inclusivamente uma pintura
intitulada “Luz e Cor (Teoria de
Goethe)” (1843).

A Teoria da Relatividade de
Einstein tem sido uma das des-
cobertas que mais tem procu-
rado ser expressa na producio
artistica. Em particular, ha va-
rias publicagdes que destacam
a influéncia da Teoria da Relati-
vidade na pintura surrealista de
Remedios Varo, nomeadamen-
te pelo fisico Alan Friedman
(2000), no artigo “Hsica influen-
cia a arte: evidéncias na pintura
surrealista de Remedios Varo”
(“Physics influences art: evidence
in surreal painting of Remedios
Varo”). Mas considera-se que a
teoria da relatividade de Eins-
tein estd também presente
em obras doutros artistas, em
particular Picasso, Mondrian,
Kandisnky, Marinete e Salva-
dor Dali. Este Gltimo parece ter
sido aquele que melhor expres-
sa a influéncia desta teoria nal-
guns dos seus trabalhos. Neste
ambito, destaca-se a sua pintu-

ra “A persisténcia da memoria”
(1931), em que coloca trés re-
l6gios no mesmo espago, suge-
rindo que no mesmo espaco se
expressam diferentes tempora-
lidades. Isto ndo obstante Dali
referir que a inspiracdo para o
desenho dos “relogios moles”
tenha surgido quando estava a
comer um queijo Camembert
derretido (Ubeda, Marqués &
Pons, 2004).

Da anilise feita sobre a influ-
éncia que as descobertas ocor-
ridas na ciéncia tiveram na pro-
ducao realizada pelos artistas,
enquanto tema dos trabalhos
destes, concluimos que Dali foi
provavelmente o artista em cuja
obra, ao longo de todo o seu
percurso e de forma intencional
e sistematica, foram integrados
temas estudados no dmbito
cientifico, correspondendo a
importantes descobertas ocor-
ridas durante o século XX em
diversos dominios cientificos.

Nesse sentido, abordou nos
seus trabalhos artisticos temas
como a bomba atémica ou
a elucidagdo da estrutura do
DNA, sendo até considerado
que tinha uma “obsessdo pela
ciéncia” (op. cit., 2004).

Para Dali existia, antes de
tudo, metafisica, a qual se di-
versificava em ciéncia e em arte.
Considerava que o tinico grande
conhecedor de arte e metafisi-
ca era Leonardo Da Vinci e, tal
como os artistas do Renasci-
mento, aspirava associar arte e
ciéncia.

Assim, a sua obra reflete as
principais teorias e descobertas
cientificas do século XX, indo
o0s seus interesses desde a ma-
tematica, a fisica e a genética,
até a psicologia e a psicanalise.

APsicologia, sobretudo na sua
componente de Psicanalise, era
uma das ciéncias em que Dali
mais se apoiava, como revela o
seu quadro “O enigma do dese-
jo" (1929), em que repete a pa-
lavra “Ma mere” infimeras vezes
em espacos que representam
a for¢a do inconsciente. E a in-
fluéncia da psicanalise vai estar
presente ao longo do percurso

Obra “A persisténcia da memaria” (1931), de Salvador Dali Il

artistico de Dali, tendo inclusiva-
mente feito o “Retrato de Freud”
(1937).Um outro quadro que se
destaca na sua obra foi realizado
uns anos mais tarde, “Sonho cau-
sado pelo voo de uma abelha a
volta de uma romd, um segundo
antes de despertar” (1944), em
que o cenario do sonho ocupa
quase toda a tela, aparecendo a
abelha a volta da roma apenas
Como um pormenor quase im-
percetivel.

Alias, muitos dos trabalhos
realizados no dmbito do surre-
alismo tém contetidos oniricos
na sua base. Dali coloca nas pin-
turas o inconsciente, 0 UNIverso
submergido revelado pelas teo-
rias de Freud e os simbolos re-
feridos por Freud na “Interpre-
tagdo dos sonhos” (1900), livro
considerado como a “biblia” de
Dali (Barnes, 2009). O proprio
Dali referia: “Eu trabalho cons-
tantemente no momento de
dormir. As minhas melhores
ideias vém dos meus sonhos
e a atividade mais Dalineana
produz-se enquanto durmo”
(op. cit,, 2004). A importancia
do dormir no processo criativo
€ também expressa na sua pin-
tura “Sono” (1937).

No dmbito das ditas “ciéncias

exatas”, nos anos 30 Dali foi in-
fluenciado pelo Principio da In-
certeza de Eisenberg (1927), um
enunciado da Mecanica Quan-
tica, segundo o qual pode ha-
ver interferéncia sobre o objeto
quando tentamos avalid-lo. Nes-
te sentido, o que se vé depende
do proprio observador, pois o
observador determina a propria
realidade com a sua observagio.
Este pressuposto coincide com
as conclusoes também obtidas
pelas investigacoes realizadas
no dmbito da teoria da forma
(Gestalt), tendo Dali destacado
a importincia deste aspeto em
varias obras. Vejam-se os seus
trabalhos “O enigma intermi-
navel» (1938) e “Rosto deitadon
(1935), bem como “O rosto de
Mae West™” (1934-35).

Nos anos 40, surge um inte-
resse particular pela Fisica Nu-
clear, pelo que nos seus qua-
dros os objetos decompdem-se
em particulas que flutuam no
espaco como atomos. F o caso
das obras “A separacio do
dtomo” (1947), “Equilibrio
intra-atémico duma pluma de
cisne” (1947), “Galactea de es-
feras” (1952) e “Desintegracio
da persisténcia da memoria”
(1952/54). Em relacdo a este

Gltimo, Dali referiu que “apds
vinte anos de absoluta imobili-
dade, desintegraram-se agora os
relogios moles dinamicamente”
(Maddox, 1990). Este retomar
de alguns temas trabalhados
anteriormente, traduz um sen-
tido evolutivo na forma de os
abordar ao longo do seu per-
curso, indo integrando novas
perspetivas e influéncias.
Conforme referiu Dali: “A era
atomica moderna € muito ele-
gante. Nao ha nada tao alegre
como a colisdo e explosio dos
conflitos intra-atdmicos da Fisi-
ca Nuclear. A minha maior ale-
gria & contemplar estes terriveis
conflitos dos eletroes e dos ato-
mos, todos saltando e bailan-
do numa sensagdo euritmica
extraordinaria” (op. cit., 2004).
Em 1953, na revista “Na-
ture” (vol.171, n°4356) & pu-
blicado o artigo “A estrutura
molecular do acido nucleico”,
por Watson e Crick, os quais
ganharam o Prémio Nobel,
em 1962, pela descoberta da
estrutura do ADN. Nesse pe-
riodo, Dali afirmou: “Hoje a
Gnica estrutura legitima & a
estrutura molecular do dcido
desoxirribonucleico” (op. cit.,
2004). Inspirado nesta teoria

pintou, por exemplo, “Paisa-
gem de borboletas (O Grande
Masturbador numa paisagem
surrealista com ADN)" (1957) e
“Galacidalacidesoxyribonuclei-
doacido” (1963).

Dali conheceu pessoalmente
Watson em 1965, tal como ha-
via conhecido Freud em 1938,
ou Ilya Prigogine, Prémio Nobel
da Quimica (1977). Isto porque
Dali gostava de aprofundar as
teorias propostas através do di-
dlogo com os proprios autores
das descobertas cientificas.

Nas matemdticas, conheceu
René Thom, vencedor da Me-
dalha Felds, com os seus traba-
Thos sobre a teoria das catastro-
fes, sendo considerado que as
curvas das suas equagoes estao
presentes no tltimo quadro de
Dali, “A cauda da andorinha”
(1983).

Também conheceu Thomas
Banchoff, que trabalhava com
principios da matematica so-
bre objetos a quatro dimen-
soes, sendo especializado em
geometria diferencial, procu-
rando desenvolver métodos
graficos em computador. O
quadro “Em busca da quarta
dimensdo” (1979) traduz a in-
fluéncia deste cientista.

Dali, que nio acreditava na
morte (“Nio creio na minha
propria morte. Ndo creio na
morte em geral e em particu-
lar na morte de Dali”; op. cit,,
2004), morreu em 1989, ten-
do na sua mesa de cabeceira li-
vros dos cientistas Stephen Ha-
wking, Matila Ghyka e Erwin
Schrodinger, traduzindo a sua
“intimidade” com a ciéncia até
ao fim da sua vida.

Nota: Este artigo integra o livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais”, de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt),
podendo ser adquirido na Fnac
de Faro (Forum Algarve). Todas as
receitas obtidas com a venda deste
livro revertem a favor da compra
de uma mesa de gravura para o
curso de Artes Visuais

da Universidade do Algarve
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Qual o ‘lugar’ da Psicologia da Arte?
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No tltimo artigo analisimos
de que forma as descobertas na
ciéncia podem ser fonte de ins-
piracdo artistica, verificando-se
que diversos artistas tém procu-
rado expressar nas suas obras
descobertas ocorridas nas mais
diversas ciéncias.

A Psicologia tem sido uma
das ciéncias mais inspiradora
para os artistas. Desde logo, as
descobertas ocorridas no am-
bito da Psicologia da Forma
(Gestalt), que se desenvolveu no
inicio do século XX, tiveram in-
fluéncia no trabalho de Escher,
artista grafico que procurava
criar imagens com efeitos de
ilusdes de 6tica, representando
construcoes “impossiveis”. A es-
treita relacio entre o trabalho
artistico de Escher e a Psicolo-
gia foi revelada no artigo de
Penrose e Penrose, em 1958, no
British Journal of Psychology, em
que apresentaram os desenhos
de Escher “Escada acima e esca-
da abaixo” e “Queda de dgua”.

Mas outros artistas foram in-
fluenciados pela teoria da Ges-
talt, pois segundo esta o que se
vé depende do proprio observa-
dor, tendo em conta que o obser-
vador determina a propria reali-
dade com a sua observacio. Em
particular, Salvador Dali realizou
varios trabalhos em que sio va-
rias as percepcoes possiveis por
parte do observador. Vejam-se,
por exemplo, os seus trabalhos
“O enigma interminével” (1938),
“Rosto deitado” (1935) ou “O
rosto de Mae West” (1934-35).

Mas a influéncia da Psicologia
na produgio artistica & apenas
um dos varios aspetos que po-
dem ser abordados quando se
analisam as relacdes entre a Psi-
cologia e as Artes Visuais.

A Psicologia da Arte € um dos
dominios de fronteira entre a ci-
éncia, neste caso a Psicologia, e

a arte. Traduz o desenvolvimen-
to que a Psicologia tem tido em
muitos ambitos de investiga-
¢ao, sendo delimitados domi-
nios cada vez mais especificos,
constituindo dreas de fronteira
entre a Psicologia e outras are-
as cientificas. Temos dominios
mais actuais, como seja a Psico-
logia do Desporto, constituindo
um dominio de fronteira entre a
Psicologia e o Desporto, mas te-
mos dominios de fronteira mais
classicos, como sejam a Psicolo-
gia da Satide e a Psicologia da
Educacao. Dai estes dominios
especificos tanto se incluirem
na Psicologia, como nas outras
areas cientificas, nestes casos,
respectivamente as Ciéncias do
Desporto, as Ciéncias da Satide e
as Ciéncias da Educacdo. No caso
das Artes, talvez tivesse sentido a
utilizacio da expressdo Ciéncias
Artisticas para traduzir as fron-
teiras que podem existir entre as
Artes e certos dominios cientifi-
cos proximos, podendo a Psico-
logia da Arte ser perfeitamente
aqui integrada.
Independentemente destes
aspectos mais formais do en-
quadramento epistemolégico
da Psicologia da Arte, importa
delimitar o contetido que da
especificidade a este dominio.
Para tal, parece-nos importante
fazer uma retrospectiva de como

se foi constituindo a Psicologia
da Arte.

Numa revisdo da literatura so-
bre Psicologia da Arte, verifica-se
que o primeiro trabalho consis-
tente neste dominio € realizado
por Vigotsky (1925), sendo a sua
tese de doutoramento intitulada
“Psicologia da Arte”, em que ana-
lisa os contributos das correntes
do Behaviorismo, da Gestalt e
da Psicandlise para o estudo da
Arte. Curiosamente a formacio
de base de Vigotsky era em Di-
reito, mas foi no dominio da
Psicologia que mais se destacou.

No inicio do século XX, tam-
bém merecem destaque os estu-
dos realizados por Freud, entre
1907 e 1928, sobre aspectos da
vida e da obra de pintores, poe-
tas e miisicos famosos, como fo-
ram, respectivamente, Leonardo
da Vinci, Goethe e Dostoievski.
Estes trabalhos foram posterior-
mente compilados no livro “Psi-
candlise da Arte”.

Um outro autor que se desta-
cou na investigacao em Psico-
logia da Arte foi Arnheim, em
particular através dos livros
“Art and Visual Perception”
(1954) e “Towards a Psycho-
logy of Art. Entropy and Art”
(1966). Embora na traducio
do primeiro para a lingua por-
tuguesa, adquirida pela editora
Thomson em 1980, o titulo seja

“Arte e Percepcio Visual. Uma
Psicologia da Visao Criadora”,
tendo sido acrescentado este
subtitulo que aponta para o
estudo dos processos criativos,
os contetidos deste nio inci-
dem directamente sobre o es-
tudo da criatividade na produ-
cdo artistica. Assim, os topicos

Desenho “Escada acima e escada abaixo”, de Escher I

FOTOS: D.R.
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Desenho “Queda de dgua”, de Escher Il

deste livro foram os seguintes:
equilibrio; configuracéo; for-
ma; desenvolvimento; espacgo;
luz; cor; movimento; dinimi-
ca; e expressdo. Estes topicos
remetem fundamentalmente
para aspectos relacionados com
os contributos dos estudos no
ambito da percepgao visual.
E na segunda obra, traduzi-
da para a lingua portuguesa
em 1997, pela Dinalivro, com
o titulo “Para uma Psicologia
da Arte. Arte e Entropia”, que
a criatividade surge como um
dos topicos abordados. De entre
os topicos analisados neste livro,
contam-se a visio, a gestaft, a
emocao, os simbolos artisticos e
a criatividade. Verifica-se assim
que a criatividade, que ndo ha-
via sido abordada até aos anos
50, predominando o estudo da
percepcao e dos contributos da
Teoria da Gestalt, ja surge nesta
obra dos anos 60 como um dos
topicos de estudo em Psicologia
da Arte.

Embora estes livros tenham
sido traduzidos para portugués,
verifica-se que a primeira obra
publicada em lingua portugue-
sa ocorre nos anos 70 por Juan
Mosquera (1973), no Brasil. No
seu livro sobre “Psicologia da

Arte”, apresenta estudos sobre
alguns artistas, no plano da arte
visual (Van Gogh) e no plano da
arte escrita (Gabriel Garcia Mar-
quez), bem como sobre alguns
temas como sejam a percepgio,
aestética, a educacio artistica e
a criatividade.

Nos anos 80, salientamos
os livros de Howard Gardner
(1982), “Art, mind and brain. A
cognitve approach to creativity”,
e de Ellen Winner (1982), “In-
vented worlds: The Psychology of
the Arts”, este Gltimo publicado
pela Harvard University Press e
merecendo uma traduc¢io em
chinés no ano de 1997. Esta
autora desenvolve ainda uma
unidade curricular em Psico-
logia da Arte e da Criatividade
no Boston College - Harvard Gra-
duate School of Education, tendo
como principais contetidos o
estudo da personalidade do
artista, o cérebro e as aptidées
artisticas, a influéncia da socie-
dade e do ambiente na criativi-
dade e o pensamento criativo.

Em Portugal salienta-se o li-
vro de Carla Gongalves (2000),
em que, dentro da Psicologia
da Arte, procura analisar os
temas da percep¢ao visual e
da gestalt, da psicanilise e da
criatividade.

Embora os contributos iniciais
da Psicologia para a Arte, no fi-
nal do século XIX e inicio do sé-
culo XX, se tivessem situado so-
bretudo nos aspectos ligados a
percepe¢ao, como resultado das
investigacoes realizadas no am-
bito da Teoria da Gestalt (ou Te-
oria da Forma), verifica-se que a
criatividade vai ocupando um lu-
gar de cada vez maior destaque
na Psicologia da Arte, incidindo
muitas das investigacdes atuais
sobre este topico.

Nota: Este artigo integra o livro
“Construgio de um percurso multidis-
ciplinar, integrativo e de sintese nas
Artes Visuais”, de Saul Neves

de Jesus (snjesus@ualg.pt).

Todas as receitas obtidas com a

venda deste livro revertem a favor da
compra de uma mesa de gravura para

o curso de Artes Visuais da Universi-

dade do Algarve. Pode ser adquirido

na Fnac de Faro (Forum Algarve) ou
em Fnac online (http:[[www.fnac.pt/
Construcao-de-um-Percurso-nas-Artes-
-Visuais-Saul-Neves-de-Jesus/a869599).
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Os contributos da Psicologia
para a Arte variaram ao longo
do século XX, acompanhando
a propria evolucio da investi-
gacdo no dmbito da Psicolo-
gia. No entanto, o estudo dos
proprios artistas tem perma-
necido constante ao longo do
tempo, procurando contribuir
para a compreensao do com-
portamento e da personalidade
destes.

A este nivel, os estudos con-
cluem que os artistas s3o mais
criativos do que a populacdo
em geral (Csikszentmihalyi,
1996), mas também salientam
o risco mais elevado de pertur-
bagoes depressivas (Kaufman &
Sexton, 2006) e de suicidio nos
artistas (Andersen, Hawgood,
Klive, Kolves, & De Leo, 2010),
comparativamente 3 média da
populacio.

Parece, assim, haver uma re-
lacdo paradoxal da arte, em ter-
mos de produgio artistica, com
a psicopatologia e até mesmo o
suicidio. Se, por um lado, pare-
ce ser mais elevada em artistas
a prevaléncia destas situacoes
que podem traduzir crises psi-
colégicas, também, por ou-
tro lado, se verifica que a arte
pode constituir um instrumen-
to para ultrapassar ou superar
estas situacoes de crise, sendo a
arte terapia um exemplo disso.

Ha evidéncias empiricas,
mas também biogrificas, de
que os sujeitos mais criativos
sdo também aqueles mais
susceptiveis de apresentar
problemas de saiide mental
(Papworth & James, 2003),
ou uma predisposi¢do para
a doenca bipolar afectiva, de-
pressio e suicidio (Kaufman &
Sexton, 2006; Rihmer, Gonda

& Rihmer, 2006). Numa das
investigacoes cujos resulta-
dos sdo mais representativos,
pois foi utilizada uma amos-
tra de 55.474 sujeitos, Voracek
(2006) verificou que a criati-
vidade e o suicidio estio sig-
nificativamente relacionados.

Face aos resultados obtidos
nestas investigacoes, uma ques-
tio de fundo que podemos
colocar, € se o risco de doen-
cas mentais nos artistas é por
serem artistas ou € por serem
criativos?

A anilise doutros grupos que
apresentam elevada criativida-
de, como é o caso dos cientis-
tas, pode ajudar a clarificar esta
questdo. Diversas investigacoes
tém permitido identificar algu-
mas caracteristicas que distin-
guem os artistas da populacio
em geral, mas que também sdo
obtidas nos cientistas, em par-
ticular a elevada criatividade.
Einstein chegou mesmo a re-
ferir que “a imaginacdo € mais
importante do que o conheci-
mento”, aproximando as carac-
teristicas dos cientistas as dos
artistas (Arafijo-Jorge, 2004).

Além disso, muitos cientistas
sdo simultaneamente artistas.
Em particular, Root-Bernstein e
Root-Bernstein (1999) enume-
raram 73 cientistas reconheci-
dos que também eram artistas,
nos mais diversos dominios
da arte (visual, escrita ou mu-
sical). Segundo estes autores,
hi uma “imaginacao criativa
universal”, pelo que aprender
a pensar criativamente numa
drea, pode permitir compreen-
der o pensamento criativo em
todas as outras. Esta perspec-
tiva encontra apoio na Teoria
das Inteligéncias Maltiplas de
Gardner (1994), ao considerar
que somos todos inteligentes
e criativos, embora de forma
diferente. Segundo esta teoria,
a inteligéncia & considerada
como a capacidade para resol-
ver problemas e projetar algo
ttil num dado contexto cultu-
ral, distinguindo-se entre oito
tipos de inteligéncia, as quais se
encontram presentes em todos
0s sujeitos, s0 que com domi-

nincias diferentes.

Os processos criativos utiliza-
dos por artistas sio muitas ve-
zes idénticos aos utilizados pe-
los cientistas. Por exemplo, ha
artistas, mesmo nao surrealis-
tas, que utilizam o periodo de
sono, incluindo o sonho, para
criar, pois tém “acordares cria-
tivos” com a ideia daquilo que
pretendem produzir. E nio sio
0 os artistas visuais que utili-
zam o periodo de sono para
desenvolver acordares criativos.
Também os escritores, sobre-
tudo os poetas, o fazem, che-
gando alguns a dormir com
um caderno e uma caneta ao
lado da cama para escreve-
rem notas ou fazerem esbogos
com as ideias que tém quan-
do acordam. Este processo &
também utilizado por muitos
investigadores e cientistas,
sendo conhecidos os casos de
Hadamard e de Poincaré, no
dmbito da inven¢do matema-
tica (Jesus, 1988, 2007).

Tal como tém sido identi-
ficadas semelhancas nos pro-
cessos criativos entre artistas
e cientistas, também tém sido
observados problemas de sat-
de mental em cientistas, da

Pintura 'Auto-retrato com a orelha cortada’, |[

mesma forma que se tém ve-
rificado com os artistas (Mon-
real, 2000), pelo que nio nos
parece ter sentido atribuir, de
forma direta e linear, perturba-
¢des emocionais ou doencas do
foro mental aos artistas.

[~

Pintura 'Auto-retrato mole com fatia ’
de bacon assado', de Salvador Dali (1941)

de Van Gogh (1889)

Parece-nos que o reconhe-
cimento ou nio do trabalho
criativo dos artistas pode ser
um aspeto muito importante
para compreender o desenvol-
vimento ou nio de problemas
de satide mental.

Alias, varias investigacoes
verificaram a importancia da
realizagio do sujeito e do re-
conhecimento pelos outros
como uma dimensio prote-
tora para prevenir a depressio
nos sujeitos criativos.

Assim, ndo obstante as per-
turbacgdes apresentadas por
alguns artistas, como Goethe,
Mozart, Beethoven e Dali, o re-
conhecimento pelo seu traba-
lho permitiu-lhes continuar a
criar e a produzir, alternando
os periodos mais dificeis com
periodos de auto-realizacdo e
de elevada produgdo artistica
criativa.

Por seu turno, Van Gogh
apresentou episodios de psi-
cose que interferiram com
a sua criatividade, tal como
pode ser revelado pelo conte-
Gdo de algumas das centenas
de cartas escritas ao seu irmao.
Segundo Monroe (1978), Van
Gogh apresentou uma pro-

ducdo artistica que traduzia
uma combinacio de criativi-
dade e persisténcia, associada
a stresse constante e abuso de
absinto. Ao contrario dos ante-
riores, Van Gogh pintou varias
centenas de quadros, mas ape-
nas vendeu um Gnico quadro
em vida, tendo sido internado
num hospital psiquidtrico nos
dltimos tempos da sua vida e
tendo-se suicidado aos 37
anos de idade.

Esta situacio de alguma psi-
copatologia do proprio artis-
ta, podendo levar ao suicidio,
como resultado de falta de re-
conhecimento pela sua obra,
pode ser encontrada também
em Ernst Kirschner (considera-
do o “pai” do expressionismo
alemdo), por exemplo, que se
suicidou pouco depois de
grande parte das suas obras te-
rem sido destruidas pelo regi-
me nazi, traduzindo a falta de
reconhecimento das mesmas.

Os exemplos indicados
ilustram a importincia do re-
conhecimento social da pro-
ducao artistica realizada, po-
dendo marcar a fronteira entre
o “génio” e o “louco”.

Talvez se Van Gogh tivesse
sido reconhecido em vida, em
vez de ter desenvolvido psico-
patologia, pudesse ter sentido
estimulo para a concretizagio
da sua criatividade e de todo
o seu potencial artistico, ndo
se tendo suicidado. Assim,
podemo-nos perguntar o que
seria de Van Gogh se tivesse
obtido reconhecimento logo
em vida e o que faria Dali se
ndo tivesse obtido desde logo
esse reconhecimento?

Nota: Este artigo integra o li-
vro “Construgio de um percurso
multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais”, de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt).

Todas as receitas obtidas com
avenda deste livro revertem a
favor da compra de uma mesa de
gravura para o curso de Artes Vi-
suais da Universidade do Algar-
ve. Pode ser adquirido na Fnac de
Faro (Forum Algarve) ou em Fnac
online (http:/jwww.fnac.pt/)
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Jala vai o tempo da depen-
déncia do artista em relacio ao
poder religioso ou ao poder po-
litico. Atualmente, considera-se
que a dependéncia & sobretudo
em relacdo ao mercado, aos mar-
chand, ao piiblico e aos investido-
res. Mas terd que ser assim? Sera
que a producdo artistica ndo
pode ser realizada apenas pelo
prazer dessa realizacio?

“A arte como atividade liberta-
dora ligada ao instinto” (Bossa-
glia, 2001),ja estava bem presen-
te nos action painting dos anos 40
e 50, em particular com Jackson
Pollock, em que a pintura sdo fi-
lamentos de cores que vio nas-
cendo do pulsar das sensacoes
do artista. Nao utilizava cava-
lete, pintando telas de grandes
dimensdes colocadas no chio
para se sentir mais envolvido e
dentro do quadro, e nio utiliza-
va pincéis, partindo do pingo de
tinta que deixa cair na tela para
produzir toda a obra de arte, uti-
lizando latas de tinta perfuradas,
numa relacio fisica intensa com
a obra produzida.

Mas € a partir dos anos 80 que
se desenvolve um movimento,
designado de Transvanguarda,
que procura acentuar a utiliza-
¢do de diversos meios na produ-
¢do artistica, numa atitude ecléti-
ca e multidisciplinar, e de forma
livre e com prazer.

Tal como a crise na arte no
inicio do século XX levou varios
artistas em busca daquilo que
parecia mais auténtico na arte,
porque mais primitivo, em par-
ticular nas civilizagdes africanas
e polinésias, por parte de Picasso
e de Gaugin, por exemplo, tam-
bém a vanguarda dos anos 60,
em particular com a desmate-
rializacio defendida na arte con-
cetual, levou  necessidade dum
retorno ao concreto, a0 material,
d cor, a partir dos anos 70 e 80,

producdo artistica ma-
terial, conseguindo uma
conciliagio entre as ideias
e a sua materializacdo, isto
€ entre asimagens mentais
e as imagens retinianas ou

A transvanguarda pode
ser enquadrada no neo-
-expressionismo dos anos
70, o qual se desenvolveu
em diversos paises. No caso
de Italia, foi buscar referén-
cias d arte povera e iniciou-se
com a publica¢io do livro
“La transvanguardia”, em
1980, pelo critico de arte
Bonito Oliva (1979, 1980),
em que propoe esta desig-
nagao para caracterizar o
trabalho de alguns jovens
artistas italianos, nome-
adamente Francesco Cle-
mente, Mimmo Palladino,
Enzo Cucchi, Sandro Chia e
Nicola De Maria, os quais se
dedicavam a pintura figura-
tiva, rompendo com a van-
guarda e assumindo uma
ligacio com o passado da
arte, numa atitude descom-
prometida e de inspiracio
livre nas mais variadas correntes
artisticas anteriores, podendo
transitar de umas para outras.
Bonito Oliva procurou dar uma
dimensdo internacional a esta
perspetiva de producio artistica
livre (Bonito Oliva, 1982), tendo
dirigido a 452 Bienal de Veneza,
em 1993, o que é revelador da
sua importancia no mundo ar-
tistico da década de 80.

Nas obras mais conseguidas
pela transvanguarda, a dimen-
s3o dramatica é manifesta, expri-
mindo-se nas cores, ora vivas, ora
escuras (Ferrari, 2001), adquirin-
do o titulo da obra uma fun¢io
central para explicar essa tensio
dramatica. Embora este movi-
mento tenha surgido em Italia,
tendo sido apresentado na 40?
Bienal de Veneza, Oliva conside-
rava que esta forma de arte seria
mundial, podendo inspirar-se
em diversas tradicoes, sem fron-

teiras limitativas.

A atitude eclética caracteriza
os praticantes da arte transvan-
guardista, pois utilizam e expe-
rienciam varios estilos e diversas
técnicas artisticas, sem se com-
prometerem com nenhuma,
fluindo e fruindo na sua utiliza-
¢do. Este ecletismo acontece tan-
tona escolha temética, como nos
meios e nos materiais utilizados
(Duzzo, 2011, Santaella, 2009).
Nas palavras de Bonito Oliva
(1980), “o ecletismo & uma ca-
racteristica da suave identidade
do artista (...) A Transvanguarda
nio ostenta o privilégio de uma
genealogia (inica, pois bebe de
diversas fontes”. E continua refe-
rindo que “a arte transvanguar-
dista deixa circular a imagem
sem lhe perguntar de onde vem
ou para onde vai, seguindo o im-
pulso de prazer que se re-estabe-
lece na primazia da intensidade

3 .

Obra “Dino Campana”, de Sandro Chia (2000) |

do trabalho sobre a técnica”.
Para Oliva sera a subjetividade
do artista que permitira tornar
as obras atemporais, pois “o ca-
rater atemporal € alcan¢ado pelo
fato da obra nunca representar o
presente do artista, uma vez que
a sua sensibilidade & inconstan-
te”. Ando dependéncia em rela-
¢do ao reconhecimento do seu
trabalho e de aspetos socioeco-
noémicos relacionados com a sua
producdo artistica, liberta o su-
jeito de avaliacdes pelos outros.
O artista transvanguardista des-
taca-se pelo seu individualismo,
decidindo para onde quer ir, o
que quer fazer, sem compromis-
SOS Ou preconceitos.

Numa sociedade global, ape-
nas teria sentido uma “arte mun-
dial”, que se inspira em todas as
tradicdes. Assim, o artista ndo
tem necessidade de se fixar a
um passado ou a um presente,

principais caracte-
risticas da tendéncia
transvanguardista,
numa atitude livre
de preconceitos aca-
démicos, podendo
revelar-se até ingénua.
Conforme referia o
proéprio Bonito Oliva
(1980), “o principio
do prazer substitui o
principio da realida-
de, entendido como
exercicio gratificante
do trabalho artistico”.

Todos os artistas
deste movimento re-
velavam a vontade de
ndo obedecer as re-
gras da composicao,
preferindo usufruir
da catarse que pode
estar presente na
criacdo artistica, qua-
se que ficando num
estado de fluxo, de
acordo com a teoria
de Csikszentmihalyi
(1996). Segundo esta
teoria, quando se en-
contram em estado
de fluxo, as pessoas
tornam-se parte da atividade que
estio praticando, apresentando
um sentimento de total envolvi-
mento e a consciéncia totalmen-
te focada na atividade em si.

Nao diminuindo a importin-
cia do pensamento e da arte po-
der ser uma forma de comunica-
¢Ao importante, gracas ao poder
de sintese da imagem visual,
toda a producio artistica deve-
ria permitir expressar a emog¢io
e aalma do artista...

Finalizariamos com um po-
ema que escrevemos em 2009,
com o titulo “Alma de artista”
(Jesus, 2009):

O inicio & branco,
minimalismo sem cor,
vazio de emogodes.

Corpo sem alma
que precisa de vida

Sopro de inspiracao,

arrepio da pele,

transpiracio de sensibilida-
de...

Palpitagdes de alegria,
folego da esperanca,
em cada pincelada de cor.

Projecgdes do inconsciente
traduzidas em azul, vermelho
e amarelo,

cores basicas e suas misturas.

Cascata de cor
inunda o espago branco,
num tempo de magia.

Euforia dos sentidos,
chama da alma,
energia da luz.

Emocoes expressas

em rasgos de um pincel,
éxtase dos sentidos,
climax da cor...

No final os contrastes ganham
sentido,

retoques dados pelo conscien-
te,

coeréncia do todo,
superando a soma das partes.

Alma de artista

no corpo da tela.
Vida partilhada

€O 0S qJue VAo Ver...
e viver... sentindo...

Nota: Este artigo integra o livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo e

de sintese nas Artes Visuais”, de
Saul Neves de Jesus (snjesus@
ualg.pt). Todas as receitas obtidas
com a venda deste livro revertem
a favor da compra de uma mesa
de gravura para o curso de Artes
Visuais da Universidade do
Algarve. Pode ser adquirido na
Fnac de Faro (Forum Algarve) ou
em Fnac online (http://www.fnac.
pt/Construcao-de-um-Percurso-
-nas-Artes-Visuais-Saul-Neves-de-
-Jesusa869599)
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Qual a importancia da cor nas artes visuais? (1)
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Um dos dominios em que a
investigagio cientifica tem tido
mais impacto nas artes visuais diz
respeito ao estudo da cor. Desde
aspetos mais fisicos e quimicos
que tinham sobretudo a ver com
a forma de produzir certas cores,
até aspetos mais psicolgicos que
dizem sobretudo respeito d per-
cegao das cores pelo observador,
a cor tem sido desde sempre uma
dimensio importante na produ-
¢do em artes plasticas, procuran-
do aproveitar os conhecimentos
cientificos neste dominio.

Como exemplos explicitos do
reconhecimento da importincia
da cor e do interesse em ter mais
conhecimento neste Ambito por
parte dos artistas, destacamos
0s seguintes posicionamentos
de Van Gogh e de Paul Klee. Em
1885, Van Gogh escreveu numa
carta ao seu irmdo Théo o se-
guinte: “Eu ouvi falar de uma ex-
periéncia feita com uma folha de
papel de cor neutra que se torna
esverdeada sobre um fundo ver-
melho, avermelhada sobre um
fundo verde, azulada sobre o
alaranjado, alaranjada sobre o
azul, amarelada sobre o violeta
e violetada sobre o amarelo (...)
Se encontrares algum livro sobre
essas questdes da cor, um livro
que seja bom, envia-o antes de
qualquer outra coisa, pois & ne-
cessario que eu saiba tudo sobre
isso.Nao se passa um dia sem que
eu me procure instruir”. Por seu
turmno, em 1914, Klee escreveu no
seu “Didrio de viagem a Tunisia”™
“A cor apoderou-se de mim. Sei
que ela me tomou para sempre.
Tal € o significado deste momen-
to abengoado. A cor e eu somos
um. Sou pintor”.

A cor no tem uma existéncia
material, sendo uma sensacao
provocada pela acdo da luz so-
bre o 6rgdo da visao. Ja Epicuro,
ha mais de 2.300 anos, referia

que “os corpos nao tém cor em
si mesmos” e que “a cor guarda
intima relacio com a luz, uma vez
que quando ndo ha luz, ndo ha
cor” (cit. em Pedrosa, 2009). Em
termos de evolugdo das espécies,
supde-se que a capacidade para
identificar as cores terd surgido
nos primatas ha 400 milhoes
de anos, no sentido de permi-
tir identificar os frutos no meio
das arvores (Bramao, 2011). Na
atualidade, face aos avangos da
ciéncia, sabe-se que a cor é como
o olho do homem (e de outros
animais) interpreta a reemissio
da luz vinda de um objeto e que
corresponde a parte do espetro
eletromagnético que & visivel, isto
& entre aproximadamente 380
a 750 nandmetros ou frequén-
cias. Apenas podemos conhecer
aquela parte do Universo a que
fisicamente temos acesso e ape-
nas podemos formar sobre ele as
imagens inteligiveis que sejam
compativeis com a estrutura
neuronal do nosso cérebro.

O olho humano & um meca-
nismo complexo desenvolvido
para a percepcao de luz e cor.
No centro do olho, a fovea € rica
em cones, um dos dois tipos de
células fotorecetoras, sendo res-
ponsaveis pela captacio da in-
formacio luminosa dos objetos
observados. As cores percebidas
pelo olho humano dividem-
-se em trés tipos e respondem
preferencialmente a compri-
mentos de ondas diferentes de
luz. Temos cones sensiveis aos
vermelhos e laranjas, outros aos
verdes e amarelos e ainda outros
sensiveis aos azuis e violetas.

Em termos de teorias da cor,
embora ja Hipbcrates e Platdo
se tivessem pronunciado sobre
as cores dos objetos, considera-
-se ([ue a mais antiga teoria tera
sido apresentada por Aristote-
les, no séc. IV aC,, ao considerar
as cores como propriedade dos
objetos, tal como o sdo o peso,
o material ou a textura. Distin-
guiu entre seis cores principais:
vermelho, verde, azul, amarelo,
branco e preto.

No entanto, foi na Renascenca
que o estudo da cor comegou a
ser objeto de pesquisa sistema-
tica pelos proprios artistas, os
quais muitas vezes eram tam-
bém cientistas. Nesse contexto

luz branca

vermelho
alaranjado
amarelo
verde
azul

anil
violeta

Proposta de Newton no seu livro “Uma nova teoria de luz e cores” (1672) I

compreende-se que nesse peri-
odo tenha surgido a expressao
“ciéncia da pintura”, da autoria
de Leonardo da Vinci ao afirmar:
“A ciéncia da pintura reside no
espirito que a concebe” (cit. em
Pedrosa, 2009).

Alias, ja no inicio do séc. XV,
no seu “Livro da Arte”, Cennino
Cennini evidenciava que o atelié
do pintor era o mais desenvol-
vido laboratorio de quimica da

-

época.

Nesta época do Renascimen-
to, destacam-se os tratados de
Leon Alberti sobre a arquitetu-
ra, a pintura e a escultura, em
que definiu o vermelho, o verde
e o azul como sendo as cores
fundamentais que dao origem

£ "'— B o
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atodas as outras. Essa triade veio
a ser consagrada entretanto pela
Fisica Moderna. Procurando uma
correspondéncia aos quatro ele-
mentos, fogo, égua, ar e terra,
Alberti incluiu também o cinza
(mistura do preto e do branco).
Assim, o vermelho seria a cor do
fogo, o verde da agua, o azul do
are o cinza da terra.

No final do séc. XV, Leonar-
do da Vind escreveu o “Tratado
da pintura e da paisagem”, sen-
do o primeiro a salientar que a
sombra pode ser colorida, pro-
pondo que a relacio entre luz
e sombra pode ser mensurada
e representada proporcional-
mente. Concordou que todas as
outras cores poderiam formar-se

Newton”, de Saul de Jesus (2011)

a partir do vermelho, verde, azul
e amarelo e demonstrou experi-
mentalmente a composicao da
luz branca, pois observou cue o
branco surge quando um raio de
luz divwrna (cinza-azulada) pene-
tra por um respiro no interior de
uma camara escura e entra em
contato com a luz de uma vela
(amarelo-alaranjada) que 14 se
encontra. No seu tratado sobre
pintura escreveu: “A primeira
de todas as cores simples & o
branco, embora os filosofos nio
aceitem tanto o branco como o
Ppreto como cores, porque bran-
co € a causa ou o receptor de to-
das as cores e o preto & a privagio
total delas. Mas como os pintores
nio podem ficar sem ambas, as
colocaremos dentre as demais.
(...) Podemos colocar o branco
como representante daluzsema
qual nenhuma cor pode ser vista,
amarelo para a terra, verde para
a dgua, azul para o ar, vermelho
para o fogo e preto para a escu-
ridao” (cit. em Arafijo, 2005). Ao
afirmar que todos os corpos se
refletem de luzes e sombras, po-
dendo as luzes ser originais ou
derivadas (refletidas), Leonardo
abre caminho para a concep¢ao
do espaco renascentista, pleno
de cores e imagens refletidas
pelos corpos sob a agdo da luz
incidente (Pedrosa, 2009).

No final do século XVII, desta-
cam-se as experiéncias sisternati-
cas para o estudo da cor realiza-
das pelo fisico Isaac Newton, as
quais se encontram descritas em
“Uma nova teoria de luz e cores”,
publicado em 1672. Newton veio
revolucionar os conhecimentos
sobre a luz, pois demonstrou
que as cores eram propriedades
da luz e ndo dos corpos refleto-

res, como se acreditava anterior-
mente. Observou que um raio
de sol se decompunha em varias
cores ao atravessar um prisma de
vidro, voltando estas cores a dar
origem a luz branca ao atraves-
sarem um segundo prisma inver-
tido. As cores do espetro seriam
vermelho, alaranjado, amarelo,
verde, azul, anil e violeta. Newton
relacionava as sete cores com os
sete planetas e as sete notas mu-
sicais da escala diatGnica. A partir
destas cores criou um disco que
rodando a uma certa velocidade
provocava a percep¢io de bran-
co. Este dispositivo de sete cores
ficou conhecido como Disco de
Newton. No seu livro afirmava o
seguinte: «As cores ndo sao qua-
lificacdes da luz derivadas de re-
fracio ou reflexdes dos corpos
naturais (como € geralmente
acreditado), mas propriedades
originais e inatas que sao dife-
rentes nos diversos raios. Alguns
raios sdo dispositivos a exibir uma
cor vermelha e nenhuma outra;
alguns uma amarela e nenhuma
outra, alguns uma verde e nenhu-
ma outra e assim por diante” (cit.
em Rocha, 2002). Newton foi um
dos nomes que mais se destacou
no seu tempo, tendo tido outros
importantes contributos para
o desenvolvimento da ciéncia,
destacando-se a descoberta Lei
da Gravidade.

Cerca de meio século depois
de Newton, em 1725, o fran-
cés Le Blon utilizou os trés pig-
mentos basicos para impres-
sio, o vermelho, o verde e o
azul. As cores primarias seriam
um niimero minimo de pig-
mentos a partir dos quais se
poderiam obter as demais co-
res. Estas cores-luz primarias,
por sintese aditiva produzem o
branco. Por seu turno, as cores-
-pigmento opacas primarias,
vermelho, amarelo e azul, por
sintese subtrativa produzem o
preto. Esta teoria da formacio
de cores complementares por
mistura 6tica tornou-se a base
para qualquer trabalho envol-
vendo pigmentos coloridos.

Estes foram alguns dos prin-
cipais desenvolvimentos para a
utilizacdo das cores em artes visu-
ais. No proximo niimero iremos
analisar os desenvolvimentos
mais recentes, desde o século XIX.
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No tltimo niimero analisa-
mos alguns dos principais con-
tributos ocorridos até ao século
XVIII para compreender a im-
portancia da cor em artes visuais.
Neste niimero vamos analisar al-
guns dos principais contributos
ocorridos desde entao.

No século XIX decorreram
avancos importantes em diver-
sos planos do estudo da cor,
com influéncias para o desen-
volvimento das artes visuais. Em
termos da quimica da cor, des-
taca-se o trabalho do quimico
Chevreul que,em 1839, publicou
“A Lei do Contraste Simultineo
de Cor” e, em 1855, apresentou
o seu diagrama cromadtico, ba-
seado no modelo das cores pri-
marias RYB (“red, yellow, blue”),
mostrando a complementarida-
de entre elas.

Por seu turno, o conheci-
mento do funcionamento da
visdo tricromatica deve-se aos
trabalhos realizados pelo fisico
James Maxuell e pelos fisiblogos
Thomas Young e Herman Hel-
mholtz. Em particular, Maxuell,
ao definir o fluxo luminoso
como radiacio eletromagnética,
juntou a hipétese fotoquimica
com a hipétese fotoeletrica. Apli-
cando os principios que formu-
lou, reproduziu pela primeira
vez em 1861 aquela que € con-
siderada a primeira fotografia
colorida, utilizando filtros ver-
melho, verde e azul e sobrepon-
do as trés imagens assim obtidas
por sintese aditiva. Desta forma
inaugurou o método da selecio
de cores, isto € a decomposi¢ao
das cores naturais nas trés cores
primarias.

Destaca-se ainda no século
XIX o trabalho de Goethe, um
conceituado escritor e poeta
que se interessou pela questao
da cor e que contrariou a teo-
ria de Newton. O seu interesse

pelas cores comegou ap6s uma
viagem a Itilia, em 1786, em
que teve um contato direto com
a pintura renascentista. O livro
de cerca de 1.400 paginas sobre
a teoria das cores (“Zur Farben-
lehre”), de Goethe, foi publicado
em 1810. A sua principal obje-
¢do em relacdo a Newton era
que aluz branca nio poderia ser
constituida por cores, pois cada
uma destas & mais escura que o
branco, defendendo que as cores
seriam o resultado da interacio
daluz com a “ndo luz” ou escuri-
dao. Assim, a experiéncia da luz
decompor-se ao passar através
dum prisma de vidro foi por ele
explicada por o vidro enfraque-
cer a luz branca. Outra das suas
conclusdes foi que os objetos
brancos parecem maiores que os
pretos. Assim, encuanto Newton
estudava as cores como um fend-
meno puramente fisico, Goethe
evidenciava que as sensacoes de
cores sio moldadas pela nossa
percepgio e pela forma como
o cérebro processa as informa-
¢des. Goethe colocava a questao,
“de que vale olhar sem ver?” (cit.
em Pedrosa, 2009). Desta forma,
retoma a ideia de Kepler, do fi-
nal do séc. XVI, o qual separava
o problema fisico da formacio
das imagens retinianas (o mun-
do visto) dos aspetos psicold-
gicos da percepc¢io (o mundo
percebido). Defendia que o olhar
& sempre critico e que ao olhar-
mos ja estamos a teorizar. A cor
nao seria apenas a luz, mas tam-
bém a paixio do olhar na forma
como construimos o mundo visi-
vel, a partir do claro, do escuro e
da cor. O discurso de Goethe era
simultaneamente cientifico e po-
ético, pois considerava que seria
esta paixdo que tornaria possi-
vel que a pintura fosse capaz de
produzir, no plano, um mundo
visivel mais perfeito do que o
mundo real (Pedrosa, 2009).

As ideias de Goethe sobre as
cores tiveram um importante
impacto sobre o trabalho de va-
rios artistas. Em particular, um
pintor muito influenciado pelas
ideias de Goethe foi Turner, o
qual produziu inclusivamente
uma pintura intitulada “Luz e
Cor (Teoria de Goethe)” (1843).
Para além de Goethe, as desco-
bertas ocorridas no estudo da

Pintura “Luz e Cor (Teoria de Goethe)”,

cor no século XIX tiveram uma
influéncia particular sobre os im-
pressionistas, com o revoluciona-
rio posicionamento dos artistas
perante a natureza, procurando
mais luz e cor, e com o processo
técnico de pequenas pinceladas
de cor na tela. Desta forma, os
impressionistas opunham-se a
arte de atelié que buscava os seus
temas fundamentalmente  his-
téria e & mitologia, sendo domi-
nada por cores sombrias, numa

de Turner (1843), parcial l‘
iluminacio artificial. Como afir-
mava Riviere, em 1877: “Tratar
um tema pelas cores e nio pelo
assunto em si & o que distin-
gue os impressionistas dos ou-
tros pintores” (cit. em Walther,
2006). Os quadros impressionis-
tas eram pintados diretamente
no local do seu tema, em geral a
natureza. Nas palavras de Emile
Bernard: “pintar ao natural nio
€ copiar o objeto, & realizar sen-
sagoes” (cit. em Pedrosa, 2009).

Além disso, procurava-se repre-
sentar a realidade circundante
tal como € vista pelo proprio
artista, traduzindo este na tela,
nio o retrato, mas sim a impres-
sdo do que esta a ver, expressan-
do na tela essas impressoes de
luz, cor e movimento. O quadro
“Impressao ao nascer do sol”, de
Monet (1873), € em geral apon-
tado como marcando o inicio do
impressionismo e como tendo
dado origem a designacao deste
movimento artistico. A arte deve-
ria ser um prazer para o artista,
sendo esta autonomia da cria-
¢do pessoal cada vez mais im-
portante na concep¢io da “arte
pela arte”. De acordo com San-
taella (2009), os impressionistas
criaram uma nova ordem de vi-
sualidade baseada nas impres-
soes coloristas constantemente
mutaveis. A decomposicio das
cores impressionistas foi depois
transformada num sistema te-
rico pelos neoimpressionistas,
em particular a partir do pon-
tilhismo ou divisionismo de
Georges Seurat, sobretudo in-
fluenciado por Chevreul. Neste
€aso, a imagem numa pintura
era conseguida através de pon-
tos oumanchas de cor que inte-
ragiam no plano otico, em vez
de serem misturadas como pig-
mentos, o que se pressupunha
permitir conseguir o maximo
de luminosidade.

O inicio do século XX é ple-
no de manifestacoes artisticas
em que o uso da cor é também
um aspeto essencial. Em 1903,

agrupados em torno de Henri
Matisse, os fauves (“selvagens”)
intensificaram a independéncia
das cores que irradiam como
poténcia auténoma das formas,
enquanto, em 1905, os expres-
sionistas alemaes proclamaram
o “olhar interno” para dar ex-
pressio aos efeitos dramaticos
que a aparéncia do mundo des-
perta no artista. A cor comeca a
despontar cada vez mais como
linguagem auténoma, inde-
pendentemente do motivo, do
tema ou da forma. Aprofundan-
do as pesquisas da cor como
linguagem auténoma, abria-
-se 0 caminho para a abstragio
pictorica com as obras de Frank
Kupka, de Paul Klee ou de Vassili
Kandinsky, entre outros. Nas pa-
lavras deste Giltimo, “em pintura
cada cor € bela interiormente,
Pporque cada vibragdo enrique-
ce a alma” (Kandinsky, 1954).
Ele acreditava que a cor podia
ser usada numa pintura como
algo auténomo e distanciado de
uma descri¢ao visual de um ob-
jecto ou de uma qualquer forma.
Em 1910 pintou a sua primeira
“improvisacdo” completamente
despojada de qualquer referen-
cial externo e, entre 1911 e 1914,
periodo em que fez parte do gru-
po designado “O cavaleiro Azul”,
as suas pinturas foram compos-
tas por massas coloridas largas
e bastante expressivas, a partir
de formas e linhas que ji nio
serviam para delimita-las. Kan-
dinsky estabeleceu paralelismos
entre a pintura e a msica, acre-
ditando que as cores, tal como
as melodias e os sons, poderiam
provocar diferentes emocdes.

Durante o século XX, até 4 atu-
alidade, ocorreram ainda virios
contributos relevantes no ambi-
to do estudo da cor para as artes
visuais, 0s quais analisaremos no
Pproximo nimero.

Este artigo integra o livro
“Construgdo de um percurso
multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais”, de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt).
Todas as receitas obtidas com a
venda deste livro revertem a favor
da compra de uma mesa de gravu-
ra para o curso de Artes Visuais da
Universidade do Algarve. Pode ser
adquirido na Fnac de Faro
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Qual a importancia da cor nas artes visuais?
(do século XX a atualidade)
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No tltimo niimero analisa-
mos alguns dos principais con-
tributos ocorridos até ao século
XX para compreender a impor-
tancia da cor em artes visuais.
Neste ntimero vamos analisar al-
guns dos principais contributos
ocorridos desde entdo.

Conforme refere Guinle, “ndo
se trata da cor das coisas, mas
das coisas que surgem da cor”
(2010). Por exemplo, em Matisse
nao € um corpo que € azul, mas
um azul que se mostra como fi-
gura. Quando “desenhou” com a
tesoura o seu “Ni Azul IV”(1952)
Nio coloriu um contomo, nio ha-
vendo linhas a delimitar o seu tra-
balho. As colagens de papel azul
formaram um todo, insinuando
uma figura, sendo a forma ganha
através da cor do papel colado
que se destaca do fundo branco.

Uma vez que ndo se trata de
uma propriedade do objeto, mas
sim de um elemento perceptivo,
a cor € um fenémeno subjetivo
e individual, pois um mesmo
comprimento de onda pode ser
percebido diferentemente por di-
ferentes pessoas. Nesse sentido, a
Psicologia tem também estudado
a cor, ndo s6 em termos da per-
cepedo, mas também em termos
de representacio ou significado
da cor. Embora dependa de fato-
res culturais, em geral o vermelho
esta associado a emocao, 0 ama-
relo a concentracao e disciplina,
o verde a esperanca, o azul i se-
renidade, o branco a pureza e o
preto ao luto.

Sobre o efeito psicologico das
cores, foi na Alemanha, pais de
Goethe, que foi realizada aquela
que & considerada uma das prin-
cipais investigacoes neste ambito.

Trata-se do trabalho “A Psicologia
das Cores. Como atuam as cores
sobre os sentimentos e a razio”,
da autoria de Eva Heller (2007).
Nesta investigacio, em que par-
ticiparam 2.000 alemaes, procu-
rou-se conhecer as impressoes e
sentimentos associados a cada
cor. Este estudo revelou que o
azul € a cor mais apreciada, sen-
do considerada a cor da simpatia,
da harmonia e da fidelidade. O
vermelho seria a cor das paixdes,
do amor ao édio. O verde repre-
senta a fertilidade e a esperanca.
O amarelo parece ser a cor mais
contraditoria, podendo significar
otimismo, mas também citime.
Também ambiguo se revela o
rosa, pois pode significar doce e
delicado, mas também escanda-
loso e ridiculo. O preto tamb&m
se revela uma cor paradoxal pois,
embora esteja associado a violén-
claeamorte, € a cor preferida dos
jovens e também esta associada
ao poder. Por seu turno, o branco
seria a cor da inocéncia e pureza,
olaranja estd associado a diversao
eovioleta esta associado ao femi-
nismo e a0 movimento gay, mas

também pode significar magia. O

Obra “ATN 13”, de Yves Klein (1960) |

dourado significa luxo, felicidade
e dinheiro, encuanto o prateado
esta associado a velocidade e tam-
bém ao dinheiro. Por seu turno, o
cinzento esta associado ao tédio
e a ser antiquado. Por Gltimo, o
castanho, embora seja a cor me-
nos apreciada, estd associado com
algo acolhedor.

Recentemente tém sido tam-
bém realizadas investigagoes no
ambito das neurociéncias que
revelam a importancia da cor
no reconhecimento de objetos
(Bramado, Faisca, Petersson &
Reis, 2010; Bramao, Inacio, Fais-
ca, Reis, & Petersson, 2010). Além
disso, verifica-se que os objetos
coloridos, quando comparados
com objetos a preto e branco,
ativam uma maior extensao de
redes cerebrais relacionadas
com a ativa¢do visual-seméntica
(Bramao, Faisca, Forkstam, Reis,
& Petersson, 2010). Uma outra
descoberta interessante ocorri-
da no dmbito das neurociéncias
diz respeito ao facto da amigda-
1a, considerada a area emocional
do cérebro, responder mais for-
temente a imagens desfocadas
do que focadas (Vuilleumier,
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Obra “Nu azul IV", de Henry Matisse (1952) Il

Armony, Driver & Dolan, 2003).
No entanto, as investigacdes
em neurociéncias ainda nio se
centraram sobre aspetos especi-
ficamente ligados ao reconheci-
mento e valoriza¢do de obras de
arte, podendo ser um dominio
de investigacio a ser desenvol-
vido no futuro.

A cor continua a ter uma
importdncia fundamental nas
artes visuais. Por exemplo, em
termos de quimica da cor, des-
taca-se o trabalho do artista
Yves Klein, pois em 1960 regis-
tou a composicio quimica do
IKB (“International Klein Blue™)
no Instituto Nacional de Proprie-
dade Industrial, com o niimero
63471. A partir dai, a quase to-
talidade dos trabalhos de Klein
utilizaram essa cor, na pintura,
na escultura e nos seus “pincéis
vivos”, passando esta cor a ser o
aspeto central dos seus trabalhos
artisticos. Numa das performan-
ces que produziu (“Antropome-
trias da Epoca Azul”), na Galeria
Internacional de Arte Contem-
poranea de Paris, Klein, vestido
de smoking, durante 40 minu-

FOTOS: D.R.

tos aplicou tinta azul sobre trés
mulheres nuas, para de seguida
se encostarem, como “pincéis
vivos”, as telas penduradas, en-
quanto aorquestra tocava a “Sin-
fonia Monotonica” de Klein (20
minutos de som continuo inin-
terrupto, seguido de siléncio de
igual duracao).

A cor assumiu uma enorme
importancia no trabalho de
muitos outros artistas, quer do
designado movimento mini-
malista, quer do expressionis-
mo abstrato. No ambito deste
altimo movimento, destacamos
o trabalho de Barnett Newman
que chega mesmo a “provocar”
o observador para a sua relacio
com as cores, na série de traba-
lhos que intitulou “Quem tem
medo de vermelho, do amarelo
e do azul?” (1966-67), usando
grandes dreas de cores satura-
das interrompidas por estreitas
faixas verticais de outras cores, a
que ele chamou “zips”.

Na atualidade, um dos artistas
que estuda o fenémeno da cor,
associado a outros conhecimen-
tos da ciéncia e da tecnologia, &

Olafur Eliasson. Tem um “labo-
ratério de investigacao espacial”
em que trabalham varios cientis-
tas, engenheiros e artistas para
conceptualizarem, testarem e
construirem esculturas e insta-
lagdes de larga escala, com um
aproveitamento das potencia-
lidades da luz, da dgua ou da
temperatura para aumentar a
experiéncia sensorial do piblico.
Eliasson tem vindo a desenvolver
diversos projetos com densidade
atmosférica em espacos de ex-
posicdo. No trabalho intitulado
“Sala para uma cor” (1998), criou
um corredor iluminado por tu-
bos amarelos, fazendo com que
os participantes se encontrem
numa sala cheia de luz que afe-
ta a percepgao de todas as outras
cores. Por seu turno, na instala-
¢iio “Sala de 360° para todas as
cores” (2002), é apresentada
uma escultura de luz intensa que
leva os participantes a perderem
a sensacao de espaco e perspeti-
va. O seu projeto mais conhecido
foi realizado em 2003, pois insta-
lou “O projeto do tempo na pa-
rede da turbina” na Tate Modem,
em Londres, tendo usado humi-
dificadores para criar uma né-
voa no ar em que circulava uma
mistura de acucar e agua, bem
como um disco semi-circular
com centenas de lampadas de
luz monocromdtica que irradia
uma luz amarela, para além de
ter coberto o teto do saldo com
um espelho no qual os visitantes
podiam ver-se como pequenas
sombras negras envoltos por
uma luz laranja. Mais recente-
mente, em 2010, criou a instala-
¢d0 "0 teu passageiro cego”, em
que, num tlinel de 90 metros de
comprimento, o visitante & cerca-
do por uma densa neblina, com
visibilidade apenas a 1,5 metros,
tendo que usar outros sentidos
além da visao, para se orienta-
Tem no espaco a sua volta.

Estas tltimas instalacdes reve-
lam que a arte faz cada vez mais
apelo a outros sentidos, que ndo
apenas a visao, fazendo com que
a importincia da cor seja por
vezes diluida por outros aspetos
presentes nas obras realizadas.
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Qual o sentido das Artes Visuais:
causa o proprio estatuto da arte, toda a multiplicidade de expres-
sendo logo no inicio do século soes que surgiram no ambito da
XX antecipadas varias das carac- arte contemporanea, em particu-
teristicas da arte contemporinea, lar as instalagdes.

Saul Neves de Jesus
Professor catedratico da UAIg;
Pdés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Considera-se que desde a an-
tiguidade o homem sentiu ne-
cessidade de comunicar com
as futuras geracoes, deixando
registos através de gravuras e
pinturas feitas em superficies
rochosas, que sdo consideradas
expressoes de arte rupestre.

No entanto, s6 a partir do sé-
culo XIV, com o Renascimento,
a arte se “desprendeu” da sua
dependéncia religiosa e se deu
a codificagiio dos sisternas artisti-
cos visuais, distinguindo-se entre
odesenho, a pintura, a gravura, a
escultura e a arquitetura.

Tém sido intimeros os “mo-
vimentos” surgidos na arte ao
longo dos tempos, desde a Arte
Renascentista, com os paradig-
mas da Antiguidade Cléssica, até
a Arte Contemporanea, apos a 22
Guerra Mundial, passando pela
Arte Moderna, nos finais do sé-
culo XIX e inicio do século XX,
numa sequéncia de tendéncias
ou de “ismos”, alguns deles de
curta durabilidade temporal,
mas com importantes contribu-
tos para uma desestruturagio es-
truturante no desenvolvimento
das artes visuais.

A revolugio industrial tradu-
ziu-se na passagem do “mundo
antigo” para o “mundo mo-
derno”, do romantismo para o
cubismo e para o futurismo, no
inicio do século XX, passando
pelos movimentos de transicao,
sobretudo o impressionismo, no
final do século XIX. E foi a partir
da segunda metade do século
XIX, sobretudo em consequén-
cia do surgimento da fotografia,
que a diversidade e o ritmo das
mudangas se fez notar de forma
mais intensa, com o desenvolvi-
mento das vanguardas que, para
além de terem transformado as
praticas de realizacdo artisti-
ca, vieram também colocar em

nomeadamente a énfase na ori-
ginalidade.

As grandes guerras mundiais
tiveram uma enorme influéncia
no desenvolvimento da arte do
século XX. Apos, no final do sé-
culo XIX, o impressionismo ter
evidenciado a cor, face i forma,
e a revolucdo cubista, no inicio
do século XX, ter substituido a
“arte de imitacao” pela “arte de
imaginacdo”, ocorreu a Primei-
ra Grande Guerra, entre 1914 e
1918, levando ao surgimento do
Dadaismo, movimento iniciado
em Zurique, no Cabaret Voltaire,
em 1915, por um grupo de escri-
tores, poetas e artistas plsticos.
0O nome foi escolhido ao acaso,
para simbolizar o cardter anti-
-racional do movimento, contra
a guerra, bem como contra a
cultura e os padroes de arte es-
tabelecidos na época, opondo-se
a qualquer tipo de equilibrio e
de beleza, “porque a beleza esta
morta” (Tzara, 1918). Foram va-
rios os manifestos propostos por
Dadaistas, em particular o que
foi proposto por Tristan Tzara,
em 1918, e o que Francis Pica-
bia apresentou, em 1920, mas
todos eles revelavam um eleva-
do ceticismo e um pessimismo
irdnico, procurando enfatizar o
ilégico, a desordem e o absur-
do. Este movimento precedeu
o surrealismo, bem como a arte
concetual, conforme afirma Go-
dfrey (1998): “Dada can be seen
as a first wave of Conceptual Art”.
Entre as suas principais formas
de expressdo encontra-se o po-
ema aleatdrio e o readymade. De
salientar que, embora na atuali-
dade estes “movimentos” sejam
muito valorizados, permitindo
compreender os encadeamen-
tos ocorridos na historia de
arte, surgiram de forma “quase
espontanea” em cafés ou casas
particulares, por desconhecidos
da sociedade na altura, embora
procurassem intrometer-se nos
centros de decisdo ou de poder,
apresentando por vezes “mani-
festos” aos quais muitos aderiam
como “militantes”, embora por
tempo reduzido, traduzindo
a amplitude de possibilidades

que comecavam a existir e tal-
vez também a dimensdo expe-
riencial e temperamental usual-
mente atribuida aos artistas, que
circulavam por entre os diversos
estilos, procurando experiencia-
-los na sua produgio artistica.
Assim, podemos encontrar no
percurso de varios artistas “fases”
em que, por exemplo, estavam
no cubismo, depois no dadais-
mo e mais tarde no surrealismo.

Por seu turno, a Segunda
Grande Guerra, entre 1939 e
1945, marca a transicao da Arte
Modema para a Arte Contempo-
rianea ou Pos-Moderna, e traduz-
-se nos contetidos de descrenca,
angustia e dor expressos em
muitas das obras produzidas no
pds-guerra, como podemos ob-
servar em particular nos traba-
lhos de Francis Bacon ou de Lu-
cian Freud. No entanto, um dos
principais aspetos a destacar foi
a mudanga do “centro” da arte
internacional, que se deslocou
de Paris para Nova lorque, pas-
sando a vanguarda a incorporar
a necessidade de ligacio entre a
arte e o consumo, sendo o movi-
mento Pop Art, aquele que mais
seveio a destacar neste contexto,
procurando expressar com suas
obras a massificagio da cultura
popular capitalista. Este movi-
mento havia sido precedido pelo
expressionismo abstrato, dos
anos 40, que parecia conciliar o
expressionismo e o surrealismo.

Nos anos 50, influenciado
pelo expressionismo abstrato,
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surgiu o action painting como
pintura considerada automatica,
intuitiva ou sem esquemas pré-
vios, cujo tema € o proprio ato
de pintar, através dum conjunto
de gestos que o artista exprime
sobre a tela em fun¢io das suas
pulsdes emotivas. Embora pare-
cam cadticas, essas telas parecem
conseguir comunicar uma exci-
tacdo e uma pulsacdo interior.
Desta forma, “o informalismo
gestual substitui a representa-
¢do pela expressdo, confiando
ao gesto de pintar a missao de
comunicar as mais diversas emo-
¢oes” (Ferrari, 2001), expressan-
do-se estas através da rapidez de
execucao, sendo a pintura tanto
menos controlada e mais incerta
quanto maior a velocidade dos
movimentos realizados. A esta
énfase na dimensio emotiva e
materialista na producio artis-
tica veio opor-se uma perspetiva
concetual, a partir dos anos 60,
segundo a qual a arte seriam so-
bretudo ideias, sendo hiperva-
lorizada a dimensao intelectual
e secundarizada a dimensao de
execucdo ou a valéncia material
na arte.

Parece que o pos-guerra abriu
caminho para uma irrup¢io de
tendéncias artisticas que co-
mecaram a variar livremente,
sem permitir qualquer tipo de
agrupamento. O espectro das
produgdes artisticas foi-se am-
pliando numa variedade de
estilos, formas e praticas para
culminar numa grande diversi-
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dade e hibridismo. Assim, a arte
pos-moderna caracteriza-se pelo
pluralismo, sendo aceite a diver-
sidade, a incerteza, a fluidez e a
imprevisdo (Kellerman, 2006).
Esta diversidade de expressoes
artisticas desenvolvidas no pos-
-guerra levou a que os conceitos
de belas-artes ou de artes plasticas
nio fossem suficientes para as en-
quadrar, comegando entdo a ser
utilizado conceito de artes visuais.
Asbelas-artes haviam sido ins-
tituidas no século XVII, no ambi-
to das Academias, em particular
na Academia Real de Paris que,
em 1648, instituiu o termo “Be-
aux-Arts” (Belas-Artes), dizendo
respeito a um conjunto de su-
portes e manifestacdes artisticas
que se pressupurntham “superio-
res”, englobando a pintura, a es-
cultura e o desenho, subordina-
das a arquitetura. Por seu turno,
as artes plasticas seriam mais
abrangentes, pois diriam res-
peito as expressdes artisticas que
utilizavam técnicas de producao
que manipulam materiais para
construir formas e imagens, con-
siderando-se que surgiram na
pré-historia, através da pintura
rupestre nas cavernas. O conceito
de artes visuais, dizendo respeito
a todas as artes que lidam com a
visdo como o seu principal meio
de apreciacio, veio permitir de
uma vez por todas colocar a fo-
tografia e o cinema ao mesmo
nivel que as restantes formas
artisticas, para além de permitir
considerar no dominio das artes

Na atualidade, sio miltiplas
as artes visuais utilizadas, haven-
do cada vez mais locais e inicia-
tivas culturais e artisticas abertas
ao publico em geral, permitindo
0 acesso de todos, desde os me-
Ihor informados e conhecedo-
res, até aqueles que apenas vio
“olhar” talvez porque esta na
moda. No entanto, sdo cada vez
mais diversificados os produtos
artisticos que podem ser encon-
trados em exposi¢es, levando a
que muitas das pessoas que fa-
zem parte do piblico da arte fi-
quem com davidas sobre aquilo
que pode ser considerado arte.

Conforme refere Santaella
(2009), nao tém faltado criticas
ao “everything goes” (vale tudo)
do pds-moderno, sendo cada vez
mais dificil ter certezas quanto
ao que pode ser definido como
arte. Assim, as questoes que mui-
tas vezes sdo colocadas perante
estes trabalhos sio as seguintes:
“Mas isto é arte?”; “Como & que
isto pode valer tanto?”; “Mas o
que & afinal a arte?”; ou “Quais
os limites da arte?”.

No entanto, estas questdes
ndo sio novas, tendo havido ao
longo da histéria da arte varios
MOomentos em que as mesmas
surgiram, demonstrando algu-
ma resisténcia a novas aborda-
gens, a chamada resisténcia a
mudanca, que acontece também
no mundo da arte.

Ja agora, em rela¢do d questio
colocada, “qual o sentido das ar-
tes visuais?”, sobretudo quando
se pensa na arte contemporanea,
€ obvio que ndo ha apenas uma
possivel resposta, sendo malt-
plos os caminhos possiveis para
entender e sentir a producao ar-
tistica visual. No entanto, pare-
ce-nos que asraizes de qualquer
resposta, devem ser procuradas
na histéria deste mundo com-
plexo, mas também fascinante,
que sdo as artes visuais.

Nota: Este artigo integra o livro
“Construgdo de um percurso
multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais”,

de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualgpt)
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A origem etimolégica de fo-
tografia provém do grego fos,
que significa luz, e grafé, que
significa desenhar, pelo que
pode significar desenhar com
luz. E € sobretudo isso que a
fotografia procura fazer, isto
€, através da luz que incide so-
bre os objetos do mundo num
determinado momento, con-
seguir captar esse momento
de forma a que fique registado
para o futuro, como se de uma
memoria visual se tratasse. Em
termos de definicio mais for-
mal, por fotografia entende-se
a técnica de criacdo de ima-
gens por meio de exposicao
luminosa, fixando esta numa
superficie sensivel.

Este processo conheceu uma
evolucdo, tendo contado com
diversos contributos, desde a
cimara escura, descrita por
Della Porta ja em 1558, a qual
era utilizada por Leonardo da
Vinci e outros artistas do século
XVI para fazer esbocos de pin-
turas. Merece também desta-
que, o fato de Angelo Sala, em
1604, ter percebido que um
composto de prata escurecia ao
sol, supondo que seria o calor
a produzir esse efeito. No pla-
no das descobertas da quimi-
ca que precederam a fotografia
foi muito importante que, em
1724, Johann Schultze, ao re-
alizar experiéncias com dcido
nitrico, prata e gesso, tivesse
verificado que ndo era o calor,
mas sim a prata halégena con-
vertida em prata metilica que
provocava o escurecimento.

Todavia, € em 1826 que o
quimico francés Joseph Ni-
épce produz a imagem que €
reconhecida como a primeira
fotografia da historia, intitula-
da “Vista da janela em Gras”,
suportada numa placa de es-

tanho coberta por um deri-
vado de petroleo fotossensi-
vel, denominado Betume da
Judéia. Ao contririo das an-
teriores tentativas de Niépce,
esta imagem ndo desapareceu
tendo conseguido ficar com o
seu registo. Este processo foi
designado como heliografia,
significando gravura com aluz
do sol. No entanto, eram ne-
cessarias cerca de oito horas
de exposicao a luz solar para
concretizar este processo.

Foi Louis Daguerre, que veio
a tornar-se socio de Niépce,
que, apds o falecimento do
primeiro, apresentou um novo
processo de revelacao, desig-
nado por daguerreotipia, em
que utilizou vapor de merci-
rio ou iodo no revestimento
das placas, em vez de prata,
permitindo reduzir significati-
vamente o tempo de exposicao
necessario, pois bastavam al-
guns minutos para conseguir
o registo da imagem. Além dis-
s0, Daguerre solucionou o pro-
blema da curta durabilidade
da imagem formada na chapa
depois de revelada, pois con-
tinuava sensivel a luz do dia.
Nesse sentido, descobriu que,
mergulhando as chapas reve-
ladas numa soluc¢io aquecida
de sal de cozinha, este tinha
um poder fixador, obtendo as-
sim uma imagem inalteravel.

Para além de ter patentea-
do o seu invento em Franca,
em 1835, Daguerre procurou
fazé-lo em Inglaterra, mas aqui
William Talbot trabalhava ja
em suportes de papel fotossen-
sivel, tendo registado o seu ca-
lotipo em 1839. O processo de
Talbot usava folhas de papel
cobertas com cloreto de prata
que posteriormente eram co-
locadas em contato com outro
papel, produzindo a imagem
positiva. Este foi o processo
que se veio a utilizar dai para
a frente, pois também produ-
zia um negativo que podia ser
reutilizado para produzir va-
rias imagens positivas.

Os anos 30 foram realmente
caracterizados por um ambien-
te de competicio em torno do
desenvolvimento do processo
de registo fotogrifico, tendo ha-
vido outros que realizaram estu-

dos nesse sentido. Por exemplo,
em 1939 Hippolyte Bayard tam-
bém desenvolveu um método
de obtencao de uma imagem
fotografica em positivo sobre
papel, mas nio tornou desde
logo piiblica a sua descoberta.

Além disso, embora habitu-
almente sejam enfatizados os
trabalhos de Niépce, Daguerre
e Talbot, convém salientar que
a palavra “photographie” foi
proposta por Hércules Floren-
ce, francés radicado no Brasil,
em 1833, para descrever o seu
processo de revelacdo nitrato
de prata, baseado na criacio de
negativos, tal como Talbot fazia.

A base para a "democratiza-
¢ao” da fotografia estava lanca-
da e dai em diante a evolucio
das técnicas e do equipamento
fotografico nunca mais parou.
Nomeadamente, em 1861 foi
feita a primeira fotografia co-
lorida da histéria, tirada por
James Maxwell, conforme ja
anteriormente referimos.

No final do século XIX
ocorre a popularizacio da
fotografia, tendo sido essen-
cial o contributo de George
Eastman, fundador da Kodak,
nos EUA, com a introducio
no mercado da cimara tipo
“caixdo” e pelo rolo substitui-
vel ou filme fotogrifico, em
1888. Este € constituido por
uma base plastica, geralmente
triacetato de celulose, flexivel

e transparente, sobre a qual é
depositada uma emulsio fo-
tografica. Esta € formada por
uma fina camada de gelatina
que contém cristais de sais de
prata, sensiveis i luz que che-
ga a ela através da lente da
cimara. Esta popularidade le-
vou a que muitos intelectuais
e artistas ainda no século XIX
vaticinassem o fim da pintura,
pois permitia a multiplicacio
de uma (inica imagem e a re-
presentacao muito realista dos
objetos, de forma mais rapida,
a custos reduzidos e a que to-
dos poderiam ter acesso.

No entanto, enquanto a pin-
tura continuava a ser encarada
como arte, a fotografia nio ob-
teve desde logo esse estatuto,
POT SEr um Processo Mecanico
que captava imagens através
de fenémenos fisico-quimi-
cos. Os fotografos eram vis-
tos com técnicos e nio como
artistas. No seu livro “O acto
fotografico” (1992), Philippe
Dubois considera ter havido
uma polarizacio que atribuia
i pintura as fung¢oes de arte e
imaginacio, enquanto a foto-
grafia seria responsivel pelo
documentirio e focalizada no
contetido concreto.

O “ambiente” era de algu-
ma tensao e mesmo de opo-
si¢do entre os pintores e 0s
fotografos. Assim, enquanto
os fotografos valorizavam o

ad ;
Imagem da primeira fotografia da histéria,
intitulada “Vista da janela em Gras” (Joseph Niépce, 1826)

potencial da fotografia, che-
gando Lamertine a conside-
rar que “a fotografia, mais do
que uma arte, € um fenémeno
solar, em que o artista colabo-
ra com o sol”, ao contririo o
posicionamento dos pintores
foi claramente negativo, tendo
Vlaminck referido “odiamos
tudo o que tem a ver com a
fotografia” e Delaroche feito
o conhecido comentirio, no
ano em que a fotografia foi
inventada: “a partir de hoje, a
pintura estd morta”.

Nio tendo provocado a
morte da pintura, a fotografia
veio influenciar o desenvol-
vimento desta. Tinha deixa-
do de fazer sentido a pintura
limitar-se a tentar reproduzir
a realidade, pelo que se liber-
tou dessa condicao e evoluiu
no sentido de novas formas
de expressdo que fizessem
mais apelo i criatividade, do
que a mera reproducio do
real observavel, e as técnicas
pictoricas mais fluidas, livres
e espontaneas. O proprio Gus-
tave Courbet, considerado o
fundador do Movimento Rea-
lista, apontava para o facto de
a invencao da fotografia ter le-
vado i mudanca da arte reali-
zada através da pintura, mas,
ao contrario de Delaroche,
considerava positiva a relacio
que se poderia estabelecer en-
tre ambas. E curioso que vérias

pinturas feitas por Courbet nos
anos 50, do século XIX, vieram
a ser “traduzidas” na forma de
fotografia por Villeneuve e Au-
gust Belloc na mesma época,
mostrando a proximidade
que havia nalguns casos entre
a pintura e a fotografia, bem
como a tentativa de inspiracao
e apropriacao por parte da fo-
tografia de temas usualmente
tratados através da pintura.
Por seu turno, virios pinto-
res recolhiam fotografias de
paisagens e de modelos para
poderem depois pintar no
conforto dos seus ateliés. Por
exemplo, Bierstadt, Courbet e
Manet consideravam as fotos
como um bom suporte para
pintar paisagens, ndo sendo
necessario que o pintor con-
dicionasse o seu trabalho as
condicoes climatéricas, e por
seu turno Delacroix usava fo-
tos para o estudo de poses
dificeis de manter. O proprio
Picasso utilizava a maquina fo-
togrifica para documentar o
ambiente que o rodeava, sen-
do por vezes as fotos uma fon-
te de inspiracdo para os seus
quadros (Gantefuhrer-Trier,
2005). No entanto, embora
comecando a ser reconhecida
a utilidade da fotografia pelos
pintores, esta parecia sempre
como nao pertencendo ao do-
minio das artes.

Em sintese, o surgimento
da fotografia, inicialmente
visto como um problema por
alguns pintores, paradoxal-
mente foi talvez o principal
fator que contribuiu para o
desenvolvimento da pintura,
com uma importancia fun-
damental para a transi¢io da
pintura classica para a pintura
moderna (Stremmel, 2005). 0
impressionismo do final do sé-
culo XIX marcou essa transicio,
a0 procurar que a pintura ex-
pressasse mais as “impressoes”
da realidade, do que a reprodu-
¢io da realidade que poderia
ser obtida através da fotografia.

Nota: Este artigo integra

o livro “Construgdo de um
percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas
Artes Visuais”, de Saul Neves
de Jesus (snjesus@ualg.pt)
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A fotografia surgida no sé-
culo XIX ndo era considerada
uma forma de arte visual. Foi
no ambito do movimento fu-
turista, a partir do inicio do
século XX, que a fotografia
se desenvolveu como expres-
sdo artistica. Anténio Tavares
(2009), ao abordar “A foto-
grafia artistica e o seu lugar
na arte contemporanea”,
considera que foi em Itilia, no
ambito da corrente Futurista,
que os fotografos comecaram
a integrar o movimento nas
suas criagoes.

Os futuristas foram um
grupo de artistas italianos
que trabalharam entre 1909
e 1916, rejeitando o moralis-
mo e o passado e abracando
tudo o que tinha a ver com as
inovagoes tecnologicas e a re-
presentacdo do movimento,
da energia e da velocidade.

Em termos de fotografia, &
de salientar que esta procura
da captacdo do movimento
ja havia sido trabalhada pelo
fotografo inglés Eadweard
Muybridge, o qual se tornou
conhecido pela invencio do
zoopraxiscopio, dispositivo
para projetar os retratos de
movimento, e por ter conse-
guido tirar, em 1877, a pri-
meira fotografia que permitiu
provar que quando um cavalo
galopa consegue ter simulta-
neamente todos os cascos no
ar, apos ter sido contratado
por Stanford. Para tal desen-
volveu uma forma que permi-
tia a captacdo instantinea de
imagens, utilizando fora da
cimara um disparador elétri-
co criado por John Isaacs. No

ano seguinte, utilizou varias
camaras estereoscopicas para
conseguir fotografar o galo-
pe de um cavalo numa curta
distdncia, ocorrendo o dispa-
ro das cdmaras em cada mi-
lésimo de segundo. Com esta
série de fotos, intituladas “O
cavalo em movimento” (“The
horse in motion”), conseguiu
mostrar que as pernas dos
cavalos ndo ficam completa-
mente estendidas, ao contra-
rio daquilo que os desenhos
da época procuravam sugerir.

A publicagdo das fotos ti-
radas por Muybridge na re-
vista “La Nature”, despertou
a curiosidade do fisiologista
Marey, o qual passou a consi-
derar a possibilidade de uti-
lizar o mesmo método para
registar os movimentos de
voo de passaros. Mas tendo
também em conta os métodos
da fotografia astronémica uti-
lizados pelo astronomo Jans-
sen, que havia desenvolvido
o “revolver fotografico astro-
némico” (1874), Marey desen-
volveu o seu proprio método
cronofotografico a comecar
pela criacdo do seu “fuzil cro-
nofotografico”, em 1882, con-
seguindo utilizar uma tGnica
cimara para obter miiltiplas
imagens. A continuacio da
investigacdo levou-o a rapi-
damente conseguir produzir
uma (nica placa com muitas
partes do movimento nela re-
presentadas, em vez de foto-
grafias isoladas de cada parte
do movimento produzidas na
placa movel, conseguindo uti-
lizar este método na captacio
do voo de passaros em 1883.
Em 1886, a utilizacdo deste
método com trés cimaras em
simultaneo veio a permitir-
-lhe elaborar uma representa-
¢do tridimencional do voo na
forma de uma escultura, ini-
cialmente produzida em cera
e posteriormente em bronze,
contando com a colabora-
¢do de um artista. De acordo
com Marta Braun (1983), o
que Marey procurava era “ver
o invisivel”, sendo o interesse

FOTOS: D.R.

Fotografia “Big-bang” e foto-pintura “Universos paralelos”, ”
de Saul de Jesus (1988 e 2007)

do seu trabalho sobretudo “a
gravacio do que o olho nio
conseguia captar, e nio a re-
producio do que ele normal-
mente percebe”. O método
grifico de Marey e seu proces-
so cronofotogrifico abriram
ao século XX as possibilidades
teoricas dos usos de aparelhos
hoje bastante comuns como
o eletrocardiograma ou o ele-
troencefalograma, bem como
a teorizacdo necessaria para
a concretizacdo da invencao
de Louis Lumiére, o Cinema-
tografo, em 1895.

A exploracao da dimensao
movimento pelo futurismo
contribuiu para o reconhe-
cimento da fotografia como
arte. Assim, alguns fotdgrafos
comegaram a enfatizar a com-
ponente artistica das fotos,
fazendo fotos ligeiramente
desfocadas, ou aproveitando
o efeito do movimento dos
objetos fotografadas. Um dos
fotoégrafos que mais se desta-
cou neste dmbito foi Jacques
Lartigue, o qual comecou a fo-
tografar a partir dos 8 anos,
em 1902, tendo constituido
um diario com fotografias e

textos breves durante toda a
vida, até 1986. A exposicdo
“Um mundo flutuante”, de-
dicada a apresentacgio do seu
trabalho, foi realizada em
2011, na Caixa Forum Madrid.

De acordo com Barthes
(1984), a verdadeira alma da
fotografia esta em interpretar
arealidade e ndo em copié-la.
Fazer fotografia ndo € apenas
clicar no disparador. Tem de
haver sensibilidade estéti-
ca, registando um momento
Gnico, singular, em que o fo-
tografo recria o mundo exter-
no. Conforme refere Tavares
(2009), “a miquina fotogra-
fica permitiu, ao longo dos
tempos e desde a sua inven-
¢do, que o fotdgrafo se fos-
se libertando do caracter de
mero captador de uma dada
realidade, de um dado objec-
to. Por todo o século XX a fo-
tografia envereda por campos
onde a sensibilidade artistica
se revela”. Neste seu artigo,
Tavares destaca o contributo
de Henri Cartier-Bresson para
o desenvolvimento da compo-
nente artistica na fotografia,
afirmando o seguinte: “foi o

criador da expressdo e con-
ceito de “fotografia de autor”
(...) Cartier-Bresson, com os
seus trabalhos, prova que o
resultado da arte fotografica
ndo estava na maquina, mas
sim no olho do fotégrafo que,
de forma subjetiva, percepcio-
na um determinado momen-
to e o captura”.

Desta forma, a fotogra-
fia pode permitir criar uma
imagem cuja realidade ob-
jetiva que retrata é dificil de
identificar, permitindo a ima-
gem que surge na fotografia
passar a ter uma identidade
e um sentido proprio. Exem-
plificamos com uma foto que
tiramos em 1988, intitulada
“Big-bang”, em relacdo a qual,
até ao momento nunca nin-
guém que tenha observado
esta fotografia tenha conse-
guido identificar a partir de
que realidade foi produzida.
A foto havia sido tirada a uma
Arvore de Natal com luzes,
utilizando tripé e disparador
de cabo, com uma exposicao
de dois segundos, durante
0s quais ocorreu uma apro-
ximagao utilizando uma ob-

jectiva 60-300mm. Com esta
foto procuramos representar
a explosdo inicial do universo
e remeter o piiblico para uma
reflexdo acerca das origens do
universo, pois no mesmo ano
haviamos realizado um traba-
lho tebrico sobre “A criagdo
do universo: onde acaba Deus
e comeca o Big-Bang?”. Pro-
curamos retomar essa ideia,
em 2007, produzindo o tra-
balho “Universos paralelos”,
mas introduzindo a ideia de
buraco negro que permitiria
a passagem de um universo
para outro.

Esta perspetiva da criagdo
de imagens que adquirem
uma identidade propria tam-
bém estd claramente presen-
te na fotografia “Phantom”
(fantasma, em inglés), da
autoria do fotégrafo austra-
liano Peter Lik, o qual criou
uma imagem cuja realidade
objetiva que retrata € dificil
de identificar, permitindo a
imagem que surge na foto-
grafia passar a ter uma iden-
tidade e um sentido proprio.
“Phantom” foi fotografada
a preto e branco no interior
Antelope Canyon, no estado
do Arizona (EUA). O nome
da fotografia deve-se i forma
humana “fantasmagoérica”
criada pelo efeito da luz ao
incidir na poeira do interior
do Canyon. Esta € a fotografia
mais cara da historia, ao ser
vendida por 6,5 milhées de
dolares (mais de 5,2 milhoes
de euros). Conforme referido
pelo proprio, “o proposito de
todas as minhas fotografias &
capturar o poder da natureza
e transmiti-lo de uma forma
que inspire alguém e faca
a pessoa conectar-se com a
imagem".

Nota: Algumas das re-
flexdes apresentadas neste
artigo encontram-se no livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo
e de sintese nas Artes Visu-
ais”, de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt)
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Em termos de fotografia ar-
tistica, e inclusivamente das
relaces entre a fotografia e
a pintura na primeira metade
do século XX, destaca-se o tra-
balho de Francis Picabia, con-
siderando este que a fotografia
pode ajudar o artista a desen-
volver a sua imaginacio sobre
o que vai efetivamente pin-
tar. Como exemplo, pintou o
quadro “Femmes au Bulldog”
(1940/41) a partir de uma fo-
tografia retirada de uma revis-
ta pornogrifica “Mon Paris”
(1936), mas transformou os
elementos decorativos do ori-
ginal, sendo substituidos por
um cdo e por uma segunda
mulher. Segundo o proprio,
“o pintor escolhe um motivo,
depois imita o que escolheue,
por fim, deforma-o. E aqui que
o artista se encontra”.

No que concerne a artistas
que na primeira metade do
século XX tiveram um contri-
buto importante para o de-
senvolvimento da fotografia
como expressdo artistica des-
taca-se ainda Man Ray. Este
viveu nos EUA, encontrando
em Marcel Duchamp o prin-
cipal “aliado” para as suas ex-

periéncias fotograficas entre
outras iniciativas conjuntas,
como o terem fundado a re-
vista New York Dada. No entan-
to, ndo encontrou nos EUA o
reconhecimento pretendido,
pelo que partiu para Paris, em
1921, considerando que “s6 a
capital francesa estava madura
para compreender o seu espi-
rito profundamente impreg-
nado de dadaismo” (cit. em
Heiting, 2008, 14). Parece que
aqui encontrou o pretendido
reconhecimento do seu traba-
Tho, tendo conhecido Picasso e
Braque, entre outros artistas, e
desenvolvido a fotografia artis-
tica, utilizando viarias técnicas
de manipulacio fotografica,
como a dupla exposicdo e a so-
larizacdo, sendo até considera-
do que “em resumo, Man Ray
criou a fotografia surrealista”
(Heiting, 2008). Uma das suas
fotografias mais conhecidas é
“Le Violon d’Ingres” (1924),
em que desenhou nas costas de
uma modelo os simbolos que
costumam encontrar-se dese-
nhados nos violinos, estabele-
cendo as semelhangas entre o
corpo da mulher e um violino. E
curioso que Man Ray trabalhou
como fotdgrafo para financiar a
pintura e, com a nova atividade,
desenvolveu a raiografia (1922),
criando imagens abstratas, ob-
tidas sem o auxilio da cimara,
mas sim com a exposi¢io i luz
de objetos previamente disper-
sos sobre o papel fotogrifico,
deixando nestes a marca da
sua sombra. Era claramente um
artista multidisciplinar, diferen-
ciando o seu trabalho na foto-
grafia e na pintura, ao afirmar

Fotografia ‘Sem titulo #96’, de Cindy Sherman

o seguinte: «em lugar de pintar
pessoas, comecei a fotografa-
-las, e desisti de pintar retratos
ou melhor, se pintava um retra-
to, nio me interessava em ficar
parecido. Finalmente conclui
que nio havia comparagio en-
tre as duas coisas, fotografia e
pintura. Pinto o que ndo pode
ser fotografado, algo surgido da
imaginacdo, ou um sonho, ou
um impulso do subconsciente.
Fotografo as coisas que nio que-
10 pintar, coisas que ja existem”
(cit.em Heiting, 2008). Os contri-
butos de Man Ray alargaram-se
inclusivamente ao cinema, ten-

. {

9s81) |

Fotografia ‘Le Violon d’Ingres’, dé Man Ray (1924) Il
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do produzido em particular o
filme surrealista “L Etoile de Mer”
(1928), com o auxilio de uma
técnica chamada solarizagio,
pela qual inverte parcialmente
os tons da fotografia.

Um outro artista cujo trabalho
marcou simultaneamente a his-

Fotografia ‘Sem titulo #153",
de Cindy Sherman (1985)

toria da pintura, da fotografia e
do cinema, mas ja no inicio da
segunda metade do século XX,
foi Andy Warhol, inserido no
movimento Pop Art. Este surgiu
nos EUA, em finais dos anos
50, procurando constituir uma
alternativa a producao artisti-
ca desenvolvida na Europa, em
particular Paris. Associado ao
movimento da “cultura pop”,
este movimento procurou tra-
zer para o meio artistico temas
do quotidiano, permitindo que,
nao so a cultura popular se tenha
tornado um tema da arte, como
também que a arte se tenha tor-
nado parte integrante da cultura
popular. Warhol também apre-
sentou alguns contributos ao ni-
vel do cinema. Por exemplo, em
“Sleep” (1963), este artista até
expressa alguma relagio com
0s pressupostos do movimento
futurista, ao procurar explorar
a gestdo do tempo através do
video, pois este permitiria au-
mentar ou diminuir a velocidade
comparativamente 3 realidade.
O elevado valor financeiro
com que as fotos de alguns
artistas sdo transacionadas
na atualidade em leildes de
arte contemporanea também
expressa o reconhecimento
da fotografia como forma de
arte. Uma das artistas que mais
se destaca a este nivel € Cindy

o

Sherman, sendo suas duas
das dez fotografias mais caras
vendidas desde sempre, “Sem
titulo #153” (1985) e “Sem ti-
tulo #96” (1981). Esta Gltima
foi transacionada por 3,89
milhdes de délares, em 2011.
Cindy Sherman centra-se fun-
damentalmente no auto-retra-
to, procurando levantar ques-
toes sobre o papel da mulher
na sociedade. Curiosamente, a
propria refere que terd abando-
nado a pintura, na sua forma-
¢do superior em artes visuais,
e se terd comecado a dedicar a
fotografia, por na pintura se li-
mitar a copiar a arte de outros
pintores.

Nesta analise das relacoes
entre a fotografia e a pintura,
convém ainda salientar os tra-
balhos produzidos no dmbito
do fotorealismo, desenvolvidos
a partir dos anos 60. Os fotore-
alistas copiavam meticulosa-
mente, em pintura, motivos
projetados na parede por um
projetor de diapositivos. Seria
assim um novo tipo de realis-
mo, uma representacdo da re-
presentacdo, sendo a maquina
fotografica o instrumento in-
termedidrio entre a realidade e
o artista. Seria a fotografia que
constituia a realidade, pois era
sobre ela que os pintores rea-
lizavam os seus trabalhos. Na
sequéncia do fotorealismo, de-
senvolveu-se o hiperrealismo,
em que as obras representadas,
pinturas ou esculturas, sio re-
alizadas a partir de imagens
fotogrificas, no caso da pintu-
ra, ou de figuras reais, no caso
da escultura. Como o proprio
nome indica, é uma realidade
levada ao extremo e, para isso, &
trabalhada a partir da imagem
fotogrifica. Tendo uma base fo-
tografica, o resultado final € no
entanto, mais complexo e sub-
jetivo, criando a ilusdo de uma
nova realidade nao presente na
fotografia original, a chamada
simulacio da realidade.

Nota: Algumas das reflexdes
apresentadas neste artigoencon-
tram-se no livro “Construgdo de um
percurso multidisciplinar, integrati-
vo e de sintese nas Artes Visuais”,
de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt)
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Como se podem integrar a fotografia e a pintura
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Pos-doutorado em Artes Visuais
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Muitas vezes, os espetadores
da producdo artistica em artes
visuais, ao observarem certos
trabalhos, questionam-se so-
bre “O que & isto? Como foi
feito?”. Isto porque, frequente-
mente, as obras artisticas pro-
duzidas nio sdo compreendidas
pelo observador/espetador. Isto
diz respeito ao assunto/tema,
mas também a técnica de produ-
¢do utilizada. Assim, as técnicas
contemporaneas de producio
artistica levam a que, por vezes,
ndo se compreenda facilmente
como sao realizadas algumas
obras. Temos como exemplo al-
guns nus femininos produzidos
nos anos 50-60 (ver figura 1).

A imagem do lado esquerdo,
intitulada “Nu azul IV” (1952),
foi feita por Henry Matisse re-
correndo 3 colagem, enquanto
a do meio, “Silhueta feminina”
(1950), foi produzida por Ro-
bert Rauschenberg, consistindo
na exposicao  luz de papel fo-
tografico onde se deitou uma
mulher nua. Nenhuma destas &
pintura. A Ginica pintura € a do
lado direito, “ATN 13” (1960),
embora tenha sido produzida
de forma pouco ortodoxa, pois
tratava-se de uma técnica uti-
lizada por Yves Klein em que,

Figura 2: Imagens de trabal

g
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Figura 1: Imagens de nus femininos utilizando diferentes técnicas das artes visuais |

durante 40 minutos, vestido de
smoking, aplicou tinta azul so-
bre trés mulheres nuas, para de
seguida se encostarem, como
“pincéis vivos”, as telas pendu-
radas, enquanto a orquestra to-
cava a “Sinfonia Monotdnica” de
Klein (20 minutos de som con-
tinuo ininterrupto, seguido de
siléncio de igual duracio). Esta
Performance de “Antropome-
trias da Epoca Azul” foi realizada
na Galeria Internacional de Arte
Contemporanea de Paris.

Desta forma, a arte contempo-
rdnea veio abrir as possibilidades
relativamente s formas de pro-
dugio artistica e as combinacoes
possiveis na utilizacdo de diver-
sas técnicas.

Uma das modalidades de
expressao e producao artistica
cada vez mais frequente na arte
contemporéinea traduz uma uti-
lizacdo simultanea da fotografia
e da pintura.

Os trabalhos que utilizam si-

—

hos produzidos em que sdo utilizadas diferentes ”

multaneamente a fotografia e a
pintura podem ser produzidos
através da técnica de colagem.
Esta consiste na composicio fei-
ta a partir do uso de matérias ou
objetos apropriados do mundo
real para serem colados na tela,
contribuindo para a cria¢io de
um motivo ou imagem. Surgiu
no dmbito da arte moderna,
nomeadamente com o cubis-
mo sintético (1912-13), sendo
conhecidos, como exemplos, 0s
trabalhos de Picasso intitulados
“Natureza morta com cadeira de
palha” (1912)e “Guitarra, jornal,
vidro e frasco” (1913). No entan-
to, s posteriormente se comega-
ram a usar fotos nas producdes
com colagem, embora estas fos-
sem inicialmente um elemento
acessorio na pintura de uma tela.

Assim, sobre a forma de ar-
ticular fotografia e pintura na
mesma tela podemos distin-
guir entre varias técnicas (ver

figura 2).

técnicas na combinacgdo entre fotografia e pintura

Desde aquelas que utilizam
um estilo Pop Art, como na ima-
gem do lado esquerdo (Janszen,
2010), em que a fotografia €
impressa na tela e se pinta sobre
essa imagem, aquelas em que
€ utilizada a técnica de pintar
a partir da fotografia impres-
sa na tela, como no segundo
exemplo da figura (Bradford,
2008), aquelas em que a técni-
ca é pintar e colar fotografias
na tela num sentido decorati-
VO, cOmo no terceiro exemplo
(Vance, 2008), ou aquelas em
que a técnica € pintar sobre fo-
tografias, constituindo estas o
fundo do trabalho produzido,
como no exemplo do lado di-
reito (Almeida, 1975). Helena
Almeida € uma das mais reco-
nhecidas artistas portuguesas

que se dedicaram a fotografia,
tendo simultaneamente utili-
zado técnicas de pintura. O seu
trabalho centra-se sobretudo
em fotografias a preto e bran-
co tiradas a si propria, sobre as
quais realiza pontuais inter-
vencoes pictoricas em acrilico.
A série de imagens “Inhabited
painting” (“Pintura habitada”),
realizadas em 1975, € uma das
mais conhecidas.

A técnica que temos utilizado
nos trabalhos de foto-pintura
que temos produzido a partir
de 2006 tem sido um pouco di-
ferente destas, pois colamos as
fotos impressas em papel foto-
graficona tela e pintamos a par-
tir dai o resto da tela, podendo
também ser pintada parte das
fotografias para que seja melhor

conseguida a integracio do ele-
mento fotografia no todo que
€ o trabalho realizado. O obje-
tivo seria que a fotografia e a
pintura quase que se diluissem
uma na outra, formando um
todo em que quase ndo seria
perceptivel onde termina uma
e comega a outra. Por exemplo,
no trabalho “Sombras no mar”
(2007) & mostrado o inicio do
procedimento, em que temos a
foto colada na tela, e o final do
processo, em que a parte da tela
que estava em branco ja esta
pintada, dando continuidade
a fotografia através da pintura
na tela (ver figura 3). Esta con-
tinuidade leva a que, por vezes,
também seja pintada parte da
fotografia, deixando de haver li-
mites rigidos entre a fotografiae
a pintura, para ambas contribu-
irem para o produto final.

Assim, ha varias formas pos-
siveis de combinac¢ao possivel
na articulacdo da fotografia e
da pintura na producio artis-
tica emn artes visuais, nio tendo
que um elemento ser predomi-
nante em relacio ao outro, pois
ambos contribuem para o todo
que & a obra de arte produzida,
sendo o todo mais do que a
mera soma das partes.

Nota: Algumas das reflexdes
apresentadas neste artigo encon-
tram-se no livro “Construcio de
um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes
Visuais”, de Saul Neves de Jesus
(snjesus@ualg.pt)

Figura 3: Quadros em que foi utilizada a técnica de colagem, ||
em cima “Sombras no mar” (Jesus, 2007)
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Colocamos a questdo e quase
a corrigimos desde logo, pois
talvez ndo seja uma questio de
“espaco”, mas sim do proprio
“tempo”, pois hd quem consi-
dere que este & o tempo da arte
digital. Efetivamente, uma das
modalidades que tem assumido
uma importancia crescente nas
artes visuais nos Gltimos anos diz
respeito d utilizacio das denomi-
nadas “novas tecnologias”.

Desde logo, com a digitaliza-
¢do dos sistemas fotogrificos, a
fotografia ainda se tornou mais
popular, tanto mais porque este
sisterna esta presente inclusiva-
mente nos telemoveis, sendo a
melhoria da qualidade fotografi-
ca nestes um dos aspetos em que
as diversas marcas tém vindo a
apostar nos modelos mais sofisti-
cados. Assim, a fotografia digital
estd A distincia de um “clique” a
que todos podem ter acesso, sem
qualquer custo, pois ndo & neces-
saria revelacdo, encontrando-se
reduzidas as etapas, aceleran-
dos os processos e facilitada a
manipulacio, armazenamento
e transmissdo de imagens atra-
vés da internet.

No seu livro “Art+Science”,
Stephen Wilson (2010) procu-
ra abordar a questdo de como a
inovacio tecnoldgica estd a co-
mecar a ser a chave para a arte
do século XXI. Néo pretendendo
aprofundar de forma exaustiva o
impacto que o desenvolvimento
das novas tecnologias tem tido
na arte, gostariamos no entanto
de ilustrar este &mbito com oin-
cremento na utilizacdo do video
e do computador na producio
artistica.

Considera-se que, com a cres-
cente importincia das imagens
na sociedade, na cultura e na co-
municacdo e com o desenvolvi-
mento das tecnologias de registo

de imagens em video, a video arte
desenvolveu-se a partir dos anos
60 (Martin, 2006). Tal como nos
anos 40 Jackson Pollock introdu-
ziu uma perspetiva performativa
de ndo causalidade em relagio a
pintura, nos anos 60 surgem ma-
nifestacoes desta perspetiva em
relacdo ao video, encontrando-se
isto bem sintetizado nas palavras
de Bill Viola: “sem comeco, sem
final, sem direg¢do, sem duracio,
o video & como uma mente”,
Um dos principais trabalhos de
Bill Viola consistiu numa “cola-
gem” de imagens com diferen-
tes velocidades no trabalho “The
reflecting pool” (1979), a partir
da mera perspetiva de uma pis-
cina com o salto de uma pessoa
para a gua, sendo apresentadas
simultaneamente dliferentes ve-
locidades no movimento.

Em termos de video arte, uma
das artistas que mais se tem des-
tacado nos tltimos anos & Judith
Barry, A qual foi dedicada uma
exposicao no Museu Coleccao
Berardo, do Centro Cultural de
Belém (CCB), intitulada “Body
Without Limits”, em 2010. Dos
trabalhos expostos destacaria-
mos “Imagination, Dead Ima-
gine”, produzido em 1991, no
qual é apresentado um cubo
de grande dimensao, sendo
projetados videos feitos a partir
de varios angulos que se estru-
turam como um todo nas qua-
tro faces, permitindo criar uma
percepeao global do contetido
filmico que esta a ser observado.
Ao contrrio de alguns artistas
que, com o incremento do vi-
deo como meio de arte, come-
caram a utilizd-lo como tinico
meio de expressdo a partir dos
anos 80, Judith utilizou varias
técnicas para exprimir as suas
ideias, pelo que podemos en-
contrar varios meios de expres-
sdo artistica no seu trabalho,
em particular instalacdo, video,
escultura e fotografia. E assim
cada vez mais dificil delimitar
as categorias das artes visuais
utilizadas pelos artistas no seu
trabalho, pois assumem uma
perspetiva multidisciplinar, em
que utilizam algumas das varias
categorias possiveis, integrando
a sua utilizagao.

Com o desenvolvimento das
novas tecnologias, em particular

FOTOS: D.R.

Video “Imagination, Dead Imagine”, de Judith Barry (1991) |

da internet, nos anos 90 surgiu
o movimento designado media
arte em q[ue se inserem projetos
que fazem uso das tecnologias
emergentes e que se preocupam
com as possibilidades estéticas
dessas ferramentas (Tribe &
Jana, 2010). Considera-se que
a primeira experiéncia a este
nivel ocorreu em 1993, quan-
do dois artistas europeus, Joan
Heemskerk e Dirk Paesmans,
criaram o site jodi.org, mos-
trando que a internet ndo era
apenas um meijo para partilhar
informacao, mas que podia ser
também um instrumento para
veicular arte. Os termos arte di-
gital, arte de computador, arte
multimédia, arte interativa e
media arte comegam entdo a ser
utilizados para descrever traba-
lhos que eram feitos utilizando
a tecnologia digital, como se-
jam as instalacdes multimédia
interativas, os ambientes de re-
alidade virtual e a arte baseada
na net. Este movimento inclui a
video art e os filmes experimen-
tais, mas vai mais além na uti-
lizagdo das novas tecnologias.
No dmbito da nossa pratica
artistica, produzimos a anima-
¢ao “Stress”, utilizando as novas
tecnologias. Esta encontra-se
disponivel no youtube, através
do link http:/fwww.youtube.
com/jwatch?v=leZsbigbYoM

Tivemos em conta que o au-
mento do ritmo respiratorio e
dos batimentos cardiacos sao
dos principais sintomas que
podem surgir nas situacdes de
stresse. Em termos de fatores
de stresse, podem ser exter-
nos, COmMo seja a pressio so-
cial, isto &, a exigéncia colocada
por outros sobre o sujeito, mas
também pode ser derivada de
fatores internos, como seja a exi-
géncia que o sujeito se coloca a
si préprio.

Para a realizacio deste traba-
lho de abordagem do stresse
através de meios audiovisuais,
utilizimos o trabalho feito em
desenho “Stresse cardiaco”, que
haviamos produzido anterior-
mente. Assim, a partir de fotos
dos dois desenhos do coracdo,
foi feita uma montagem com o
programa “EDIUS”, no sentido
de simular o batimento cardi-
aco, integrando ainda todos os
outros sons e imagens que fa-
zem parte desta produgao.

Estas imagens sucedem-se a
uma frequéncia de 63 pulsa-
¢des por minuto, sendo acom-
panhadas pelo respetivo som
das pulsacdes.

Durante o primeiro minuto &
simultaneamente integrado um
som de respiracdo lenta do su-
jeito, cujo batimento cardiaco &
simulado com a alternincia dos

desenhos. Hi uma relagdo en-
tre o ritmo da respiracio e a fre-
quéncia do batimento cardiaco.

No final do primeiro minu-
to, o proprio sujeito que esta a
respirar diz, de forma tranquila,
“That’s being a day!” (“Isto € que
estd a ser um dia!”), traduzindo
a influéncia que a atitude do
proprio sujeito pode ter no seu
nivel de stresse.

Ao minuto e quinze segun-
dos surge uma voz exterior que
refere, de forma calma, “You've
done what I asked you?” (“]a fi-
zeste o que te pedi?”). Esta voz
pretende representar a influén-
cia que os fatores externos, em
particular outros sujeitos, po-
dem ter sobre o nivel de stresse.

O sujeito responde calma-
mente “I'm doing it” (“Estou a
fazer”) e o ritmo cardiaco per-
manece tranquilo durante este
periodo.

Ao minuto e quarenta, a
mesma voz exterior que repre-
senta o chefe do sujeito diz, de
forma agressiva, “You've done
what I asked you?”, aumen-
tando consideravelmente o
ritmo respiratorio do sujeito,
bem como o seu ritmo cardia-
co. Isto &, a voz exterior coloca
exatamente a mesma questdo
que havia colocado antes, mas
varia na forma como esta é co-
locada e isso tem um impato

direto no nivel de stresse do su-
jeito, o qual responde o mesmo
que anteriormente, “I'm doing
it”, mas de forma stressada. O
som do tic-tac de um relogio
surge também a partir deste
momento, traduzindo a pres-
sdo do tempo colocada sobre
o sujeito para realizar o seu
trabalho.

Aos dois minutos, o sujeito
refere, de forma ofegante e irri-
tada, “That’s being a day!”. Este
comentario do sujeito & exata-
mente o mesmo que ele havia
feito inicialmente com prazer
e satisfacio, mas que agora faz
de forma brusca e com insa-
tisfacdo, traduzindo o impato
dos pensamentos, das crencase
das auto-verbalizagoes do sujei-
to sobre o seu proprio nivel de
stresse, Nesta circunstancia, os
ritmos respiratério e cardiaco
continuam a aumentar, che-
gando as 182 pulsacoes aos
dois minutos e quinze, mo-
mento em que o sujeito grita
“Ahhhh!” e o coragio deixa de
funcionar, passando o ruido
do ECG a ser continuo, repre-
sentando a situagio de morte
do sujeito, derivada do stresse
resultante da pressio externa e
da atitude negativa do préprio
sujeito.

Para além de pretendermos
expressar diversos aspetos do
stresse neste breve video, qui-
semos também que o mesmo
pudesse ter algum efeito no
stresse do proprio espetador.
Nesse sentido, utilizimos uma
gradacdo que leva a que, deum
inicio calmo e relaxante, quer
ao nivel da imagem, quer ao ni-
vel do som, passemos para uma
clara aceleracdo no ritmo da
imagem e do som, expressan-
do um aumento da intensidade
dramatica. As vozes sdo sempre
apresentadas fora de campo, o
que também contribui para
um efeito surpresa que permi-
te aumentar o seu impacto no
nivel de stresse do espetador.

Nota: Algumas das refle-

x0es apresentadas neste artigo
encontram-se no livro “Construgio
de um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes
Visuais”, de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg pt)
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No inicio, a arte baseada em
computadores era um campo
marginal, mas com o poten-
cial das novas tecnologias, tem
vindo a aumentar considera-
velmente o interesse de artistas
plasticos pelos computadores
e pela utilizacio de programas
informaticos na producio de
arte visual, sobretudo na nova
geracio de artistas, permitin-
do a realizacdo de arte visual
de forma mais criativa e menos
dispendiosa. A media arte conti-
nua a ter cada vez mais adeptos
e alguns consideram que este &
um dos movimentos atuais que
mais vai marcar o futuro da arte
(Tribe & Jana, 2010). Conforme
refere Santaella (2009), muitos
artistas “reivindicam que a arte
nas novas midias digitais, inclu-
sive no seu aspeto avancado de
interface com a ciéncia de pon-
ta, biotecnolégica e mesmo na-
notecnoldgica, e com a robotica
e inteligéncia artificial, € a ver-
dadeira arte do nosso tempo”.
Embora nio concordemos com
esta posicao radical, parece-nos
ter sentido que a arte aproveite
os desenvolvimentos que tém
ocorrido ao nivel das novas tec-
nologias, tal como tem sabido
aproveitar outros desenvolvi-
mentos tecnoldgicos ocorridos
no passado.

A artista Diana Domingues
(2000), que coordenou o Gru-
po de Pesquisa de Novas Tec-
nologias nas Artes Visuais, da
Universidade de Caxias do Sul
(Brasil), considera que a rela-
¢ao entre ciéncia, tecnologia e
arte traduz um novo conceito
de arte: “E a nogio da arte nio
mais como objeto, mas como
sistema complexo, que permi-
te a interacdo. As pessoas que
vio ver uma obra nio apenas
contemplam, mas interagem”.
Um exemplo do trabalho coor-
denado por esta artista & a obra
denominada INS(H)NAK(R)ES,
em cuja concretizagdo partici-
pou uma equipa transdiscipli-
nar que inclui artistas, biélogos

e informaticos. Nesse trabalho,
um robd, de nome Angela,
“vive” dentro de um serpenta-
rio, com cobras vivas, mas pode
ser movimentado pelas pessoas
através da Internet. A web ca-
mera do robd transmite as ima-
gens de dentro do serpentario,
de forma, que o robd simula o
corpo e avisao da pessoa, como
se ela estivesse em seu lugar. Se-
gundo a artista, o titulo da obra
significa in snakes e, a0 mesmo
tempo, as letras entre parénte-
ses podem formar a palavra
share, que traz a ideia de par-
tilhar o corpo humano com o
corpo do robb.

Um outro exemplo de arte
interativa foi o trabalho “Crono-
fia”, apresentado na 25? Bienal
de Sao Paulo (2001), por Goif-
man e Miiller. Era apresentada
uma pagina da internet, po-
dendo os participantes inter-
vir clicando no botéo do rato.
Nio acontecia nada, até que,
apos alguns cliques, aparecia
uma nova imagem da internet.
Com este trabalho, os autores
queriam criticar a excessiva
utilizagio atual da internet e o
excesso de imagens nio dura-
douras.

Ainda em termos de arte in-
terativa, ja em 1997, o artista
americano Peter Halley havia
criado uma instalagdo em que
os espetadores usavam compu-
tadores para alterar as imagens
e as cores que o artista tinha es-
colhido, levantando-se a ques-
tio sobre se o espetador tam-
bém seria artista neste trabalho.

A arte interativa também
pode ter uma componente pe-
dagdgica, permitindo a com-
preensio e a aprendizagem do
“espetador”, na perspetiva de
que a melhor forma de apren-
der é permitir uma atitude ati-
va e participativa por parte de
quem aprende.

Nesse sentido, em 2012, cria-
mos uma sequéncia de imagens
digitais que podem ajudar a
compreender o que € o stresse
e outros conceitos préximos
deste, em particular os concei-

tos de coping e de resiliéncia,
bem como distinguir entre a
vertente negativa do stresse
(distress) e a vertente positiva
do stresse (eustress), pois esta
ndo & conhecida pelo piblico
em geral.

Em termos de software in-
formatico, para a realizacio
deste trabalho foram utiliza-
dos os programas on-line Prezi
(Somlai-Fischer, 2012) e Wordle
(Feinberg, 2011). Aproveitando
as potencialidades destes pro-
gramas informaticos, procura-
mos criar um ambiente digital
que integra as imagens das telas
“Eustress e Distress”, que havia-
mos produzido anteriormente
(Jesus & Bidarra, 2011), colocan-
do no meio a questio “What is
stress?” Desta forma, procu-
ramos expressar que o stresse
€ algo que se situa entre estes
dois conceitos mais especificos,
representando também que se
trata de duas possibilidades al-
ternativas de desenvolvimento
quando o sujeito € confrontado
com exigéncias que constituem
fatores de stress.

Integrimos na imagem di-
versos termos-chave que per-
mitem responder i questio
colocada e compreender como
& que as situacdes de distress e
de eustress podem ocorrer e de-
senvolver-se. Esses termos-chave
sdo os seguintes e apresentados
nesta sequéncia: stress, factors,
distress, symptoms, coping, resi-
lience e eustress.

A imagem que destaca a
questio colocada constitui o
primeiro de vinte passos apre-
sentados neste trabalho. A se-
quéncia de passos foi organi-
zada de forma a que primeiro
surjam imagens de cada uma
das telas com a respetiva de-
signaco de distress ou eustress,
consoante o caso, para fomen-
tar a curiosidade no espetador
e para que este se possa aper-
ceber das duas possibilidades
deste termo. Depois a sequén-
cia segue com a apresentagao
de cada um dos termos-chave,
encontrando-se num ponto de

FOTOS: D.R.

Obra em técnica mista ”

“Distress e Eustress (sintese)” (Jesus, 2011)

cada um deles um conjunto de
palavras que ajuda a compre-
ender o seu sentido. As palavras
relativas a cada termo-chave
foram selecionadas a partir de
uma revisao da literatura da es-
pecialidade sobre cada um dos
termos, permitindo um conjun-
to de palavras para cada termo.
Estes conjuntos de palavras fo-
ram organizados no Wordle e
transpostos para o Prezi, possi-
bilitando este a sua observacio
através do efeito zoom que per-
mite efetuar. A sequéncia dos
termos foi a referida atras por-
que o desenvolvimento do dis-
tress numa situacio de stresse
(termo 1) depende dos fatores
(termo 2) presentes nessa situ-
acdo. Do distress (termo 3) re-
sultam vrios sintomas (termo
4). A resolucio de situacoes de

distress depende das estratégias
de coping (termo 5) e das com-
peténcias de resiliéncia (termo
6) do sujeito, possibilitando o
desenvolvimento do eustress
(termo 7). A apresentacio ter-
mina com um afastamento da
imagem, possibilitando uma
visdo panorimica das telas e
dos termos-chave distribuidos
nestas. Este trabalho encontra-
-se disponivel no youtube, atra-
vés do link http;/jwww.youtube.
comfwatch ?v=uwK8ih4FPFs

O Prezi permite que o ritmo
de passagem entre cada pas-
so da sequéncia seja decidido
pelo espetador, no momento
em que esta a apreciar o traba-
lho. Assim, neste trabalho tam-
bém procuramos aproveitar a
vertente de interatividade per-
mitida pela arte digital (Lieser,
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2009), pois o espectador pode
gerir o tempo que demora em
cada passo da sequéncia de
imagens. Desta forma, o ritmo
da aprendizagem do conceito
de stresse pode ser personaliza-
da, indo ao encontro das indi-
cacdes da maioria das teorias de
educacio atuais (Jesus, 2004).
No entanto, a gestio do ritmo
de aprendizagem pelo préprio
aprendiz, permite uma nova
abordagem do ensino perso-
nalizado, pois tradicionalmente
seria o professor a gerir o ritmo
do ensino, procurando adapta-
-lo aos conhecimentos iniciais e
as capacidades reveladas pelo
sujeito que aprende. Assim, a
participacio ativa do espeta-
dor e aintera¢io permitida pela
arte que recorre ao potencial
das novas tecnologias tem tam-
bém esta vantagem de permitir
ambientes de apreciacio artisti-
ca ou de aprendizagem através
da arte mais atrativos e cujo rit-
mo & gerido pelo proprio sujei-
to que aprecia ou aprende.

Desta forma, este trabalho
procurou explorar as relagdes
de convergéncia entre a arte, a
ciéncia e a tecnologia, encon-
trando-se a relevincia da sua
componente pedagdgica pa-
tente na necessidade da parti-
cipagio ativa do espetador, pois
este terd de fazer um percurso
de vinte passos que pode gerir
segundo o seu préprio ritmo
de aprendizagem em tormo do
conceito de stresse.

A concepgio do espetador
como ativo ja existe ha bastan-
te tempo, nao sendo um mero
contemplador passivo dos pro-
dutos artisticos e, além disso,
ja havia formas anteriores de
tornar o espetador participan-
te em certos trabalhos artisti-
cos instalativos, mesmo que
nao fossem utilizadas novas
tecnologias. No entanto, estas
vieram ampliar ainda mais as
hipoteses de fomentar uma
cada vez maior participa¢io
do piblico na “finaliza¢io” do
produto artistico, constituin-
do o aproveitamento das novas
tecnologias um dos principais
desafios para o desenvolvimen-
to futuro no plano das artes vi-
suais.

Nota: Algumas das reflexdes
apresentadas neste artigo en-
contram-se no livro “Construgdo
de um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes
Visuais”, de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt)
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Onde esta a 'pureza’ na producao artistica?
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Terminou no dia 3 de ju-
lho (a data em que estou a
escrever este artigo), a insta-
lacio “Pieres flutuantes” (Pés
flutuantes) de Christo.

Tratou-se de mais uma ins-
talacdo de Christo que con-
sistiu numa passadeira de
3 km, com 16m de largura,
amarelo-alaranjada (délia
amarelo), colocada no lago
Iseo, no norte de Itilia, fa-
zendo a ligagdo entre Sulza-
no e duas ilhas (Monte Isola
e San Paolo), permitindo a
milhares de pessoas anda-
rem sobre a dgua.

Esta instalacdo demorou
largos meses a preparar e
custou cerca de 13 milhdes
de euros. No entanto, decor-
reu apenas durante 16 dias e
nio teve qualquer financia-
mento piblico ou patrocina-
dores privados.

Para além de nao haver
uma perspetiva de lucro, o
“ptblico” ndo pagou para
ver e sentir este trabalho de
Christo, sendo claramente
a sua obra oferecida dque-
les que dela quisessem usu-
fruir, durante o periodo em
que existiu.

Conforme anunciado pelo
proprio Cristo: “Like all of
our projects, The Floating
Piers is absolutely free and
accessible 24 hours a day,
weather permiting. There are
no tickets, no openings, no
reservations and no owners.
The Floating Piers are an
extension of the street and
belongs to everyone” (Como
todos os nossos projetos, a
instala¢do Os Pés Flutuantes
€ absolutamente livre e aces-
sivel 24 horas por dia, desde
que o clima o permita. Nio
ha bilhetes, aberturas, reser-
vas ou donos. Os Pés Flutu-
antes sdo uma extensido da
rua, pertencendo a todos).

Parece-nos que esta obra
concebida por Christo nos
ajuda a responder d questio
colocada como titulo deste
artigo: Onde estd a “pureza”
na producdo artistica?

Mas ndo foi apenas nes-

ta obra que isso aconteceu,
sendo esta uma das carac-
teristicas das instalacdes de
Christo, pois financia os seus
trabalhos sem patrocinado-
res ou fundos pablicas. Em
vez disso, vende os esbocos
e as fotos das instalac¢des re-
alizadas, bem como os ma-
teriais usados para a produ-
¢ao, revertendo os valores
para a criacdo e execucdo
de outros projetos.

As instalacoes de Christo
sdo também caracterizadas
pelas suas enormes dimen-
soes. De entre as mais co-
nhecidas, conta-se a obra
“Wrapped Reichstag” (Rei-
chstag embrulhado), na
qual o edificio do parla-
mento alemio, em Berlim,
foi “embrulhado”, em 1995.
Segundo o proprio Christo,
esta obra terd demorado 32
anos a ser realizada, desde a
preparacdo do projeto a par-
tir de desenhos, colagens e
estudos técnicos, passando
pelo processo de construcio,
até a sua finalizacio.

A questio do processo tem
um papel muito importan-
te na obra de Christo, sendo
que muitas instala¢des de-
moraram varios anos entre a
sua concecao e a sua concre-
tizacdo, nomeadamente sete
anos para “The Umbrellas”
(Os guarda-chuvas), simul-
taneamente em Ibaraki, no
Japio, e no norte da Califor-
nia (EUA), de 1984 a 1991,
dez anos para “The Pont
Neuf Wrapped” (Pont Neuf
embrulhada), em Paris, de
1975 a 1985, trés anos para
“Surrounded Islands” (Em
redor das ilhas), em Miami
(EUA), de 1980 a 1983, e
mais de dois anos para “Val-
ley Curtain” (Vale Curtain),
nas montanhas do Colorado
(EUA), de 1970 a 1972.

Mas a pureza das obras de
Christo resulta também do
prazer com que sdo feitas,
expressando a relacio que
teve com Jeanne-Claude.
Ambos nasceram no dia 13
de junho de 1935, Christo na
Bulgaria e Jeanne-Claude em
Marrocos, tendo comegado
a trabalhar em conjunto nas
artes visuais em 1961. Vive-
ram 51 anos juntos, tendo
Jeanne-Claude falecido no
final de 2009. Esta afirmava
que o amor entre eles era o
principal elemento de suas
obras. Preparavam e realiza-
vam estas com prazer, sem
expectativa de qualquer re-
torno que nao fosse a con-

cretizacdo do projeto em si
mesmo: “é como criar um
filho", referia Jeanne.

Num artigo anterior,
quando analisimos a liber-
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fluxo, as pessoas apresen-
tam um sentimento de total
envolvimento e tém a cons-
ciéncia totalmente focada
na atividade em si. Fizemos
também referéncia ao Mo-
vimento Transvanguarda
(Oliva, 1980), desenvolvido
em Italia a partir dos ano 80,
para acentuar a utilizacao de
diversos meios na producio
artistica, numa atitude eclé-
tica e multidisciplinar, e de
forma livre e com prazer. A
ndo dependéncia em relacdo
ao reconhecimento do seu
trabalho e a aspetos socio-
-econdomicos relacionados
com a arte produzida, liberta
o sujeito das avaliacdes por
parte dos outros. O artista
transvanguardista decide
para onde quer ir e o que
quer fazer, sem compromis-
50S ou preconceitos.

A “pureza” da producio
artistica estd também nes-
ta liberdade e neste prazer
que virios artistas foram re-
velando ao longo da histéria
de arte. Temos, por exemplo,
os action painting dos anos
40 e 50 de Pollock, em que

a pintura sdo filamentos de
cores que vao nascendo com
o pulsar das sensagées do ar-
tista, sendo as obras execu-
tadas de forma intensa, rapi-
da, intuitiva e sem esquemas
prévios.

Neste aspeto ha uma dife-
ren¢a muito acentuada com
o processo de concepcio e
concretizacdo da obra ar-
tistica por Christo, a qual &
conceptualizada e elabora-
da durante anos, procuran-
do re-configurar o espaco,
dando uma nova visio de
realidade e possibilitando
diversas interpretacdes do
mesmo.

As obras de Christo con-
sistem numa intervencao,
seja na natureza, seja em
lugares piblicos. Mas, ao
contririo da Land Art, cujas
intervencoes sdo em lugares
ndo habitados e longe dos
olhos do ser humano, os tra-
balhos de Christo sdo sem-
pre voltados para o piblico
e construidos em locais de
facil acesso. Um dos seus
principais objetivos € cha-
mar a atencdo para aspec-
tos da paisagem que o “pt-
blico” nunca havia notado
antes. Utilizando o “embru-
lho”, os trabalhos de Chris-
to conseguem revelar, pelo
ocultamento, os pormeno-
res e a importancia daquilo
que deixamos de visualizar.

Além disso, outro deno-
minador comum nas obras
de Christo € o uso de téxteis,
materiais frageis, sensuais e
passageiros que traduzem o
carater temporario das obras
de arte. O tecido estendido
sobre ou em torno de ob-
jetos simboliza a natureza
tempordria da arte efémera,
criando no “ptblico” a ur-
géncia para ver e participar
nas instalacdes criadas.

Mas a arte € como a vida,
efémera, mas que pode ser vi-
vida com prazer e intensidade!

Parece-nos que € dificil
encontrar uma atitude mais
pura, livre e genuina nas ar-
tes visuais do que aquela que
Christo tem revelado na sua
produgio artistica, pelo que
quisemos também homena-
gea-lo ao analisarmos a ques-
tdo colocada neste artigo.

Nota: Algumas das reflexoes
apresentadas neste artigo encon-
tram-se no livro “Construgio de
um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes
Visuais”, de Saul Neves de Jesus
(snjesus@ualg.pt).
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Muitas vezes, perante certas
obras, os espetadores questio-
nam-se sobre como foi esse
produto realizado, procu-
rando identificar se se trata
de pintura, de fotografia, de
escultura, de instalacio, etc.
Qutras vezes, as obras artis-
ticas produzidas nem sequer
sdo compreendidas pelo espe-
tador. Isto pode dizer respei-
to ao contetdo da obra, mas
também diz respeito, muitas
vezes, is técnicas de producio
utilizadas. As técnicas contem-
poraneas de producao artistica
levam a que, por vezes, ndo se
compreenda facilmente como
sdo realizadas algumas obras.

A arte contemporanea veio
abrir as possibilidades relativa-
mente 3s formas de producio
artistica e s combinacdes pos-
siveis na utilizacio de diversas
técnicas, tendo também cada
vez menos sentido tentar cate-
gorizar um artista num deter-
minado movimento ou estilo.

A maioria dos artistas expe-
rimentam as varias técnicas
existentes na sua época, numa
perspetiva de experienciacio
no processo de produgio artis-
tica. Sendo atualmente intime-
ros os meios possiveis, sobre-
tudo com o desenvolvimento
das novas tecnologias, a maio-
ria dos artistas procura inte-
grar todos esses meios para o
fim em vista que € a producio
de uma obra artistica.

Uma das modalidades de
expressao e producdo artisti-
ca cada vez mais frequente na
arte contemporanea traduz
uma utilizacdo simultinea da
fotografia e da pintura. Por
exemplo, nos trabalhos de fo-

to-pintura que temos produ-
zido a partir de 2006 temos
utilizado a técnica de colar as
fotos impressas em papel fo-
tografico na tela e pintarmos
a partir dai o resto da tela,
podendo também ser pinta-
da parte das fotografias para
que seja melhor conseguida a
integracio do elemento foto-
grafia no todo que € o traba-
lho realizado. Pretende-se que
a fotografia e a pintura quase
que se diluam uma na outra,
formando um todo coerente e
harmonioso. A colagem & uma
das hipotese para concretizar
esta integracdo, mas ha outras
formas possiveis de combina-
¢do para a articulagio da foto-
grafia e da pintura na produ-
¢do artistica em artes visuais,
ndo tendo que um elemento
ser predominante em relacio
ao outro. Este &€ um aspeto im-
portante, pois o todo mais do
que a mera soma das partes e
o importante é que ambos os
meios contribuem para o todo
que € a obra de arte produzi-
da, permitindo a originalidade
desta.

Mas a integracdo em artes
visuais também pode acon-
tecer utilizando a pintura e a
escultura. Por exemplo, no tra-
balho “Morena com libios car-
nudos” a pintura incorporou
uma componente de escultu-
ra, pois os labios foram feitos
a parte, em gesso, e depois in-
tegrados na pintura.

Esta situacio da integra-
¢do nas artes visuais expressa
aquilo que acontece noutros
dominios, inclusive na prépria
ciéncia. Apos séculos de uma
cada vez maior especializacio,
diferenciando-se progressiva-
mente as grandes dreas cien-
tificas, seguindo-se a propria
diferenciacio de dominios
mais especificos dentro de
cada drea cientifica, comeca
a ser cada vez mais necessa-
rio o esforco de aproximagio
entre os diversos dominios e
areas cientificas, numa pers-
petiva interdisciplinar que
podera permitir um conhe-
cimento mais completo e

A obra “Morena com labios carnudos”, H
de Saul de lesus (2012)

complementar sobre o objeto
estudado. Neste Ambito, a ti-
tulo de exemplo, ja em 1996
haviamos proposto um mo-
delo cognitivo-motivacional
integrativo que permitisse o
estudo do complexo fenome-
no da motivacdo humana, em
particular no caso dos alunos
e também dos professores na

escola, pois as diversas teorias
da motivacdo existentes eram
cada vez mais especificas e par-
celares, nio dando conta da
complexidade dos processos
motivacionais. Assim, a partir
de virias teorias da motivacio
existentes na literatura, cons-
truimos um modelo tedrico
que as integrava, o qual foi

depois testado empiricamen-
te, tendo os resultados obtidos
mostrado o sentido do modelo
que haviamos proposto.

Até ao nivel da sociedade, a
propria globaliza¢do atual ex-
pressa a interligacio que existe
entre as economias dos varios
paises, revelando que tudo se
encontra de alguma forma re-
lacionado.

Ao nivel das artes visuais ha
um movimento especifico in-
titulado de Arte Integrativa, o
qual visa aprofundar conheci-
mentos tedricos e praticos da
arte, por intermédio de dife-
rentes formas de expressao.

Assim, & cada vez mais co-
mum a utilizacio de diversos
meios na producdo artistica,
numa atitude eclética e mul
tidisciplinar, e de forma livre
e com prazer, procurando
fruir com a produgdo artistica
e deixar fluir essa realizagdo,
como se dum momento Gni-
co de catarse se tratasse, num
fluxo de criatividade projetada
na organizacio de meios que
contribuem igualmente para
a obra produzida.

Tem sido nesta perspetiva
que nos temos cada vez mais
posicionado na nossa proépria
producio artistica, pois, em
termos de técnicas utilizadas
em artes visuais, temos rea-
lizado sobretudo trabalhos
multidisciplinares, em que
expressamos uma perspetiva
integrativa e complementar
das diversas artes visuais, pois
utilizamos diversos meios ar-
tisticos, nomeadamente fo-
tografia, pintura, escultura e
também filmes de curta du-
racio, encontrando-se varios
destes meios presentes simul-
taneamente em cada um dos
trabalhos realizados.

Por exemplo, o trabalho
“Funchal, 01/01/2007, 00h01”
constitui um exemplo da inte-
gracao das diversas técnicas de
artes visuais, incluindo a foto-
grafia, a pintura e a escultura,
mas acrescentando a projecao
de filme sobre a tela. Assim,
encontram-se colocadas na
tela fotografias de fogo-de-

-artificio, bem como pintura
de explosoes de luz e de cor
que sai da tela através duma
componente de escultura in-
troduzida no trabalho. Desta
forma pretendemos poten-
cializar a “energia” transmiti-
da pelas fotos, procurando
estabelecer relacdes entre as
varias fotos coladas em cada
tela, numa perspectiva integra-
tiva em que o todo ultrapassa
a soma das partes. A projecao
na tela de um filme de fogo-
-de-artificio, de 2 minutos que
se repete, feito na mesma cir-
cunstincia que as fotos (no
Funchal, na passagem de ano
de 2006 para 2007) permite a
introducio de um elemento
dindmico, contribuindo para
um aumento do ritmo e da cor
no trabalho produzido, para
além do proprio som que, nao
sendo visual, acrescenta uma
outra dimensao a percecao da
obra produzida. Este trabalho
encontra-se disponivel no you-
tube através do seguinte link
https://[www.youtube.com/
watch?v=E[nFCO1I55M

Desta forma, a atitude inte-
grativa tem estado presente
no nosso percurso cientifi-
co e também artistico, numa
constante procura de pontes,
articulagGes, convergéncias e
complementaridades que per-
mitam uma maior harmonia
e equilibrio do todo, ultrapas-
sando este a mera soma das
partes.

Assim, procurando agora
responder diretamente a ques-
tao colocada, niao ha limites
para a integracdo nas artes vi-
suais, o que aumenta o jogo de
possiveis na produgio artistica,
sendo o conhecimento das téc-
nicas artisticas e a criatividade
do artista os principais motores
para a realizacio da obra.

Nota: Algumas das re-
flexdes apresentadas neste
artigo encontram-se no livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo
e de sintese nas Artes Visu-
ais”, de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt).



+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

SAUL NEVES DE JESUS ¢ 29

Cultura.Sul

| 6]14.10.2016

Artes visuais

Qual a importancia da formacao
para se ser artista?

Saul Neves de Jesus
Professor catedratico da UAlg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Desde a antiguidade o ho-
mem sentiu necessidade de co-
municar com as futuras gera-
¢oes, deixando registos através
de gravuras e pinturas feitas em
superficies rochosas, que sio
consideradas expressoes de arte
Tupestre.

Ao longo do tempo foram-
-se diversificando e aperfeico-
ando os meios e os produtos
deste processo de criacdo de
imagens visuais, sendo o pro-
cesso de aprendizagem infor-
mal e com uma elevada com-
ponente autodidata.

Apenas no século XVII (em
1648) surgiu a primeira acade-
mia de Belas-Artes, a Academia
Real de Paris, na qual se preten-
dia ensinar um conjunto de su-
portes e manifestacoes artisticas
que se pressupunham “superio-
res”, englobando a pintura, a es-
cultura e o desenho, subordina-
das a arquitetura.

No entanto, a diversidade de
expressoes artisticas que se fo-
ram desenvolvendo levou a que
a designacio de belas-artes fos-
se por vezes limitativa, sendo a
designacio artes plasticas mais
abrangente, pois diria respeito as
diversas expressdes artisticas que
utilizavam técnicas de producao
que manipulam materiais para
construir formas e imagens.

O conceito de artes visuais,
dizendo respeito a todas as ar-
tes que lidam com a visdo como
o seu principal meio de aprecia-
¢do, veio permitir de uma vez
por todas colocar a fotografia e
o cinema ao mesmo nivel que
as restantes formas artisticas,
para além de permitir conside-
rar no dominio das artes toda
a multiplicidade de expressoes

que surgiram no dmbito da arte
contemporinea, em particular
as instalagdes.

Assim, no “inicio”, a aprendi-
zagem de técnicas de producio
artistica era feita dos mestres
para os aprendizes, nos ateliers
dos primeiros, sendo a producio
artistica muito focada no retra-
tar algo, em geral pessoas, que a
burguesia e o clero pretendiam,
procurando deixar registos de
imagens visuais para a histéria
vindoura.

A aprendizagem com os
“mestres” continuou ao longo
da histéria e ainda hoje acon-
tece, embora tenham vindo a
institucionalizar-se as formas
de aprendizagem das praticas ar-
tisticas e do seu enquadramento
conceptual.

Nesse sentido tém vindo a
ser desenvolvidos ambientes
formais para aprendizagem no
dmbito das artes visuais.

A licenciatura em Artes Visu-
ais da Universidade do Algarve,
cujo diretor & o Doutor Pedro Ca-
bral Santo, € um bom exemplo
desta perspetiva mais recente,
procurando contribuir para o
desenvolvimento da percepcao,
da reflexao e do potencial criati-
vo, dentro da especificidade do
pensamento visual, num proces-
so que requer um elevado grau
de interdisciplinaridade e de in-
tegracdo entre os diversos meios
de producio artistica. Com um
corpo docente constituido so-
bretudo por artistas, os alunos
tém oportunidade de vivenciar
de perto o mundo da arte na sua

S
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obras presentes na exposicao
“Antibiéptico - ou o aprendizado da liberdade”

complexidade.

A relagio com a comunidade
& um dos aspetos muito valo-
rizados no processo de forma-
¢do dos alunos em artes visuais,
sendo todos os anos feita uma
mostra dos trabalhos produzi-
dos pelos alunos. A tGltima foi
inagurada no passado dia 22
de setembro, no Convento de
Santo Antonio, em Loulé. Esta
exposicdo estard aberta ao pi-
blico até 22 de outubro. Com a

Foto de Aelita Andre no seu atelié |l

designacio “Antibioptico-ou o
aprendizado da liberdade”, esta
exposi¢io dos alunos finalistas
do Curso de Artes Visuais da
Universidade do Algarve inclui
trabalhos de pintura, escultura,
video-instalacao, instalacio e
fotografia.

No folheto de apresentacdo
desta exposicio, Mirian Tavares
escreveu “Porque sio artistas e a
liberdade & o tinico caminho que
& possivel ensinar”, coincidindo
com aquilo que temos salienta-
do por diversas vezes, da impor-
tincia da arte ser praticada de
forma livre, criativa e com prazer.

Esta posicao permite aceitar
que alguns artistas nio tenham
tido formacio académica para
o efeito. A histéria de arte, mes-
mo a mais recente, quando ja
havia ambientes formais para a
aprendizagem artistica, mostra-
-nos isso em miiltiplas situagdes.
Desde Van Gogh (1853-1890),
um dos principais nomes, so-
bretudo no desenvolvimento
do movimento impressionista,
a Yves Klein (1928-1962), que
estudou na Escola Nacional da
Marinha Mercante e na Escola
Nacional de Linguas Orientais,
nio tendo formagdo académi-
ca em artes. Dos artistas portu-
gueses destacariamos José de
Guimaraes (nascido em 1939),
com uma vasta obra sobretudo
na pintura e escultura, e que &
formado em Engenharia.

Ha ainda alguns outros fe-
noémenos interessantes neste
processo de reconhecimento de
artistas que ndo tiveram forma-
cioacadémica. E o caso de Aelita
Andre, nascida na Australia em
2007. Considerada a mais jovem

D8,
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artista abstrata do mundo, fez a
sua primeira exposi¢cio quando
tinha apenas 2 anos de idade.

Sendo filha de artistas, prova-
velmente ter os pais como mo-
delos e o incentivo fornecido
por estes, ajudou bastante no
desenvolvimento das capacida-
des artisticas desta crianga. No
entanto, se calhar, se os pais ndo
fossem artistas, nunca teria opor-
tunidade de desenvolver as suas
competéncias artisticas tao cedo.

Em todo o caso, embora mui-
tos artistas ndo tenham tido for-
macao académica em artes visu-
ais, tem cada vez mais sentido
que o artista se defina também
a partir da sua formacao neste
ambito, tendo em conta a diver-
sidade de possibilidades forma-
tivas que podem ser encontradas
hoje em dia.

A ideia de que a pessoa X &
um artista porque tem jeito para
desenhar ou pintar tem cada vez
menos sentido, tal como, por
exemplo, ndo tem sentido dizer
que alguém € psicologo porque
sabe ouvir e aconselhar os outros
COMO amigo.

Efetivamente, muitas pessoas
tém jeito para desenhar, mas se-
guramente desenhariam melhor
se tivessemn formacao especifica
neste dmbito. Tal como todos
conseguimos correr 100m, mas
correremos mais depressa e
melhor se treinarmos, pois con-
seguiremos desenvolver o poten-
cial que temos a esse nivel.

Como para todas as atividades
realizadas, € fundamental a vo-
cacao e a motivagao para tal. No
entanto, a formagio adequada &
essencial para o desenvolvimen-
to das competéncias especificas
para um melhor desempenho
e producdo nessa atividade. A
produgio em artes visuais hao
€ excecdo, sendo muito impor-
tante uma formacio adequada
neste dominio para definir um
artista. ®

Nota: Algumas das reflexdes apre-
sentadas neste artigo encontram-se
no livro 'Construgio de um percur-
so multidisciplinar, integrativo e de

sintese nas Artes Visuais', de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt).
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Desde a antiguidade o ho-
mem sentiu necessidade de co-
municar com as futuras gera-
coes, deixando registos através
de gravuras e pinturas feitas em
superficies rochosas, que sao
consideradas expressoes de arte
Tupestre.

Ao longo do tempo foram-
-se diversificando e aperfeigo-
ando os meios e os produtos
deste processo de criacio de
imagens visuais, sendo o pro-
cesso de aprendizagem infor-
mal e com uma elevada com-
ponente autodidata.

Apenas no século XVII (em
1648) surgiu a primeira acade-
mia de Belas-Artes, a Academia
Real de Paris, na qual se preten-
dia ensinar um conjunto de su-
portes e manifestacoes artisticas
que se pressupunham “superio-
res”, englobando a pintura, a es-
cultura e o desenho, subordina-
das a arquitetura.

No entanto, a diversidade de
expressoes artisticas que se fo-
ram desenvolvendo levou a que
a designacdo de belas-artes fos-
se por vezes limitativa, sendo a
designacdo artes plasticas mais
abrangente, pois diria respeito as
diversas expressoes artisticas que
utilizavam técnicas de producio
que manipulam materiais para
construir formas e imagens.

O conceito de artes visuais,
dizendo respeito a todas as ar-
tes que lidam com a visio como
o seu principal meio de aprecia-
¢do, veio permitir de uma vez
por todas colocar a fotografia e
o cinema ao mesmo nivel que
as restantes formas artisticas,
para além de permitir conside-
rar no dominio das artes toda
a multiplicidade de expressoes

que surgiram no ambito da arte
contemporinea, em particular
as instalagdes.

Assim, no “inicio”, a aprendi-
zagem de técnicas de producio
artistica era feita dos mestres
para os aprendizes, nos ateliers
dos primeiros, sendo a produgio
artistica muito focada no retra-
tar algo, em geral pessoas, que a
burguesia e o clero pretendiam,
procurando deixar registos de
imagens visuais para a histéria
vindoura.

A aprendizagem com o0s
“mestres” continuou ao longo
da historia e ainda hoje acon-
tece, embora tenham vindo a
institucionalizar-se as formas
de aprendizagem das praticas ar-
tisticas e do seu enquadramento
conceptual.

Nesse sentido tém vindo a
ser desenvolvidos ambientes
formais para aprendizagem no
ambito das artes visuais.

A licenciatura em Artes Visu-
ais da Universidade do Algarve,
cujo diretor € o Doutor Pedro Ca-
bral Santo, &€ um bom exemplo
desta perspetiva mais recente,
procurando contribuir para o
desenvolvimento da percep¢ao,
dareflexdo e do potencial criati-
vo, dentro da especificidade do
pensamento visual, num proces-
so que requer um elevado grau
de interdisciplinaridade e de in-
tegracdo entre os diversos meios
de produgio artistica. Com um
corpo docente constituido so-
bretudo por artistas, os alunos
tém oportunidade de vivenciar
de perto o mundo da arte na sua
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complexidade.

Arelacio com a comunidade
& um dos aspetos muito valo-
rizados no processo de forma-
¢do dos alunos em artes visuais,
sendo todos os anos feita uma
mostra dos trabalhos produzi-
dos pelos alunos. A Gltima foi
inagurada no passado dia 22
de setembro, no Convento de
Santo Anténio, em Loulé. Esta
exposicdo estard aberta ao pa-
blico até 22 de outubro. Com a

designacao “Antibioptico - ou o
aprendizado da liberdade”, esta
exposi¢do dos alunos finalistas
do Curso de Artes Visuais da
Universidade do Algarve inclui
trabalhos de pintura, escultura,
video-instalacdo, instalacdo e
fotografia.

No folheto de apresenta¢io
desta exposicio, Mirian Tavares
escreveu “Porque sdo artistas e a
liberdade € o (inico caminho que
€ possivel ensinar”, coincidindo
com aquilo que temos salienta-
do por diversas vezes, da impor-
tincia da arte ser praticada de
forma livre, criativa e com prazer.

Esta posicio permite aceitar
que alguns artistas nao tenham
tido formacio académica para
o efeito. A histéria de arte, mes-
mo a mais recente, quando ja
havia ambientes formais para a
aprendizagem artistica, mostra-
-nos isso em miltiplas situagoes.
Desde Van Gogh (1853-1890),
um dos principais nomes, so-
bretudo no desenvolvimento
do movimento impressionista,
a Yves Klein (1928-1962), que
estudou na Escola Nacional da
Marinha Mercante e na Escola
Nacional de Linguas Orientais,
ndo tendo formacao académi-
ca em artes. Dos artistas portu-
gueses destacariamos José de
Guimardes (nascido em 1939),
com uma vasta obra sobretudo
na pintura e escultura, e que &
formado em Engenharia.

Ha ainda alguns outros fe-
nomenos interessantes neste
processo de reconhecimento de
artistas que nao tiveram forma-
¢io académica. E o caso de Aelita
Andre, nascida na Austrilia em
2007. Considerada a mais jovem

Foto de umé das obras de Aelita Andre |

artista abstrata do mundo, fez a
sua primeira exposicio quando
tinha apenas 2 anos de idade.

Sendo filha de artistas, prova-
velmente ter os pais como mo-
delos e o incentivo fornecido
por estes, ajudou bastante no
desenvolvimento das capacida-
des artisticas desta crianca. No
entanto, se calhar, se os pais ndo
fossemn artistas, nunca teria opor-
tunidade de desenvolver as suas
competéncias artisticas tao cedo.

Em todo o caso, embora mui-
tos artistas ndo tenham tido for-
macao académica em artes visu-
ais, tem cada vez mais sentido
que o artista se defina também
a partir da sua formacio neste
ambito, tendo em conta a diver-
sidade de possibilidades forma-
tivas que podem ser encontradas
hoje em dia.

A ideia de que a pessoa X &
um artista porque tem jeito para
desenhar ou pintar tem cada vez
menos sentido, tal como, por
exemplo, nio tem sentido dizer
que alguém € psicologo porque
sabe ouvir e aconselhar os outros
COImMo amigo.

Efetivamente, muitas pessoas
tém jeito para desenhar, mas se-
guramente desenhariam melhor
se tivessem formacdo especifica
neste ambito. Tal como todos
conseguimos correr 100m, mas
correremos mais depressa e
melhor se treinarmos, pois con-
seguiremos desenvolver o poten-
cial que temos a esse nivel.

Como para todas as atividades
realizadas, € fundamental a vo-
cacdo e amotivacao para tal. No
entanto, a formacao adequada &
essencial para o desenvolvimen-
to das competéncias especificas
para um melhor desempenho
e producdo nessa atividade. A
produgido em artes visuais nao
€ excecao, sendo muito impor-
tante uma formacado adequada
neste dominio para definir um
artista. ®

Nota: Algumas das reflexdes apre-
sentadas neste artigo encontram-se
no livro 'Construgao de um percuu-
so multidisciplinar, integrativo e de

sintese nas Artes Visuais', de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt).
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Neste tGltimo artigo de
2016 vamos retomar a questao
das relagoes entre a pintura e a
fotografia, numa perspetiva de
desenvolvimento histérico.

A pintura existe desde a an-
tiguidade, quando o homem
sentiu necessidade de comunicar
com as futuras geracdes, deixan-
do registos através de pinturas
feitas em grutas.

No entanto, s6 a partir do sé-
culo XIV, com o Renascimento,
a pintura comecou a ser consi-
derada arte, ao procurar repro-
duzir a realidade de uma forma
tio objectiva quanto possivel.
Surgiram os movimentos do
realismo e do naturalismo, com
uma valorizacio do retrato, o
que & expresso, por exemplo,
na Mona Lisa, de Leonardo Da
Vinci.

Este movimento realista e re-
tratista predominou até a pri-
meira metade do século XIX,
tendo esta forma de pintura
deixado de ser tio pertinente
com o surgimento da fotografia.

Melhor do que a pintura, a
fotografia conseguia reprodu-
zir a realidade. No entanto, em
vez de diminuir a importancia
da pintura, isto abriu caminho
para que a pintura pudesse
encontrar novas formas de ex-
pressdo que fizessem mais ape-
lo i criatividade, do que 4 mera
reproducdo do real observavel.
Assim, o surgimento da fotogra-
fia tem uma importincia fun-
damental para a transi¢ao da
pintura classica para a pintura
contemporanea.

Neste processo de desenvol-
vimento da arte no final do
século XIX e inicio do século
XX, destacam-se movimentos
artisticos que se situam entre
dois grandes parametros. Um
em que o artista parte do real
observavel, mas em que altera
a forma e a cor na pintura pro-
duzida, e o0 outro em que o artis-
ta parte da sua imaginacao, mas
procura reproduzir com rigor a
realidade subjetiva que projeta

na pintura.

Os impressionistas destacam-
-se como movimento predomi-
nante da primeira tendéncia,
procurando suscitar impres-
soes sensoriais de luz, cor e
movimento, e os surrealistas
destacam-se na segunda ten-
déncia, ao pretenderem criar
arte oriunda do inconsciente,
sem ser moldada pela razdo ou
por julgamentos morais.

Afigura 1 permite distinguir
entre estas tendéncias, através
de dois eixos. Um, na vertical,
exterior versus interior, traduz
o locus ou localizagio do obje-
to/contetido a expressar e tem
a ver com a base de inspiragio
do artista. Esta pode estar mais
“presa” 3 realidade exterior ou,
ao contrario, partir mais da

também compreender alguns
movimentos que surgiram na
arte contemporanea ainda no
século XX e que continuam a
marcar a tendéncia predomi-
nante no inicio do século XXI,
isto &, a producdo artistica parte
do espaco imagético do artista
que se distancia claramente da
realidade, numa divergéncia da
forma e da cor, em que a criati-
vidade do seu pensamento € o
limite. O Conceptualismo, que
tem na “Fonte” de Duchamp
um dos seus principais marcos
histéricos, ilustra esta tendéncia,
ao considerar que a obra de arte
€ mais uma ideia ou um conceito
do que um objeto material.
Esta perspectiva enquadra-se
claramente na reflexo que Di-
ckie (2007) desenvolve quando

FOTO E INFOGRAFIAS: D, R,
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Figura 1: Tendéncias da producdo artistica em dois H
eixos e principais movimentos representativos

S6 nos finais do século XX é
que a fotografia comeca a ser
valorizada como uma forma

tura existiu sem haver fotografia.
Nio obstante algumas experi-
mentagoes anteriores, esta foi in-

propria imaginacio do artista.  procura responder i questio  de arte, em virtude do proprio  ventada em 1839, curiosamente
O outro, na horizontal reprodu-  que & o titulo do propriolivio“O  afastamento que a fotografia  no mesmo ano por dois proces-
'Até ao século | Inexisténcia | Pintura classica, antes do
XIX surgimento da fotografia
'Finais do Diferenciagao | Pintura contemporéanea,
século XIX com o surgimento da
| fotografia
Inicio do século | Subserviéncia | Pintura como arte e

XX

fotografia como mero
elemento acessorio

| Final do século
XX e século

XXI

Integragao

coerente

Pintura integra a
fotografia num todo

¢do versus divergéncia, significa
o grau de convergéncia para
com a realidade conhecida na
pintura produzida, consoante o
produto artistico procure retra-
tar algo sem alteracio da forma
ou, ao contrario, procure diver-
girna forma e na cor, traduzindo
um pensamento mais divergen-
te do artista.

Esta distincdo permite-nos

Quadro 1: Fases das relac@es entre a pintura e a fotografia |

que € a arte?”, ao considerar que
as “caracteristicas do mundo da
arte fornecem a elasticidade que
permite albergar toda a criativi-
dade, incluindo a mais radical”.

No que diz respeito a fotogra-
fia, surgiu como uma forma de
retratar a realidade, sendo mui-
tas vezes desvalorizada como
arte plastica, comparativamente
a pintura ou a escultura.

tem conseguido fazer da reali-
dade tal como a podemos ver,
em particular através de efeitos
especiais ou de outras técnicas
fotogrficas.

Nas relacoes entre a fotogra-
fia e a pintura podemos distin-
guir algumas fases, as quais
procuram ser sistematizadas
no quadro 1.

Durante muito tempo a pin-

sos distintos, um por Daguerre,
em Franca, e outro por Talbot,
em Inglaterra.

Com o surgimento da fotogra-
fia, a pintura evoluiu no sentido
anteriormente analisado, haven-
do inicialmente um distancia-
mento claro entre ambas.

Em todo o caso, por vezes a fo-
tografia foi usada como supor-
te para a pintura, pois poderia

Obra 'Universos paralelos', de Saul de Jesus (1988 e 2007) |l

substituir a observacio da reali-
dade, em muitos casos.

S6 mais recentemente a fo-
tografia é valorizada como arte
e verdadeiramente integrada
na pintura, procurando formar
um todo coerente, sendo ambas
consideradas formas de arte que
se podem complementar e nio
sendo uma considerada como
secundaria em relacdo a outra.
Esta perspectiva € defendida, por
exemplo, por Moholy-Nagy, no
seu livro “Pintura, fotografia,
cinema” (2005), ao considerar
pintar com a luz como um novo
meio de expressio.

Para esta nova realidade con-
tribuiu o alargamento do concei-
to de arte, uma visio integrativa
das varias artes plasticas, o pre-
dominio da criatividade sobre a
forma na arte contemporanea e
as novas potencialidades da fo-
tografia digital.

Nio obstante esta “aproxima-
¢ao” entre a fotografia e a pintu-
ra, convém salientar que estes
dominios de expressao artistica
mantém a sua especificidade e
autonomia.

Em todo o caso, esta ultrapas-
sada a atitude predominante nos
artistas que se consideravam ou
pintores ou fotégrafos, nao con-
cebendo a integracdo das duas
formas de arte.

A visdo integrativa das artes
plasticas potencializa as opor-
tunidades e os caminhos da ex-
pressdo artistica, constituindo
um movimento importante no
desenvolvimento da arte con-
tempordnea.

Despego-me com uma ima-
gem de integracio da fotogra-
fia e da pintura na obra, inti-
tulada “Universos paralelos”,
criada a partir de uma foto-
grafia tirada em 1988 a uma
arvore de Natal iluminada,
utilizando tripé e disparador
de cabo, com uma exposicao
de dois segundos, durante os
quais ocorreu uma aproxima-
¢do utilizando uma objectiva
60-300 mm.

E com esta imagem criada a
partir de uma arvore de Natal,
desejo a todos um feliz Natal e
uma excelente entrada no ano
de 2017. ®

Nota: Algumas das re-
flexdes apresentadas neste
artigo encontram-se no
livro “Foto-Pintura e Poesia.
Escrever com a luz e com as
palavras”, de Saul Neves de
Jesus (snjesus@ualg.pt).
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Entendemos a arte visual
como uma forma de comunica-
¢d0, que tem a particularidade
de, através da imagem, poder
permitir sintetizar conceitos
ou ideias e de salientar porme-
nores da realidade, sendo para
isso utilizados diversos meios
ou técnicas das artes visuais.

Alias, costuma dizer-se que
“uma boa imagem vale mais do
que 1000 palavras”, mostrando
o poder que as imagens visu-
ais podem ter. Como exemplo
disso mesmo, Avanzini (1980)
relata-nos a experiéncia em que
foi apresentado a um grupo de
adolescentes um filme que mos-
trava com grande ampliacio os
microbios contidos na dgua de
uma piscina, perante o que dei-
xaram de tomar banho nela.

No nosso percurso de produ-
¢do artistica temos procurado
sistemnatizar ideias e conceitos,
sintetizando-os através da cria-
¢io de imagens visuais.

Por exemplo, em termos de
ficcdo, realizamos o trabalho
“0O império das formigas que
aprenderam a falar chinés”.

A ficcio que procuramos de-
senvolver neste trabalho tem a
ver com a possibilidade da es-
pécie humana poder deixar
de existir devido a uma guerra
mundial, a questdes ambien-
tais ou a um virus mortal que
ndo se conseguiu controlar. A
historia da evolugio do planeta
terra mostra que tem havido es-
pécies dominantes que depois
se extinguem, por exemplo os
dinossauros, sendo no presen-
te os humanos a espécie domi-
nante. Colocamos a hipotese
das formigas poderem sofrer
mutagdes e tornarems-se a espé-
cie mais desenvolvida do plane-

ta. De salientar que, no presen-
te, ja foram identificadas mais
de 12.500 espécies de formigas,
encontrando-se distribuidas
por todas as regides do planeta,
com excecdo das regides pola-
res, e representando ja cerca de
20% de toda a biomassa da vida
na terra. Além disso, num estu-
do recentemente publicado na
revista Science, descrevem-se os
resultados de uma investigacio
que demonstra o grande poten-
cial de mutacio das formigas,
pois através de tratamento
hormonal conseguiram trans-
formar as formigas da espécie
“Pheidole” em “supersoldados”,
quadriplicando o seu tama-
nho inicial (Rajakumar e col,,
2012). As formigas formam
niveis avancados de sociedade,
designada eusocialidade, por
apresentarem sobreposicao de
geragdes no mesmo ninho, por
terem cuidados cooperativos e
por dividirem tarefas entre si. A
fic¢do € que as formigas evolui-
riam de forma a conseguirem
articular linguagem, permitin-
do-lhes aprender, com base no
patriménio humano que iriam

encontrar, aguela que teria sido
a tltima lingua predominante
a ser falada pelo homem, o
mandarim. Desta forma, apre-
sentamos também uma pre-

ocupacio social subjacente,
que diz respeito ao predomi-
nio crescente que a China tem
vindo a ter a nivel mundial. O
facto de destacarmos as formi-
gas como a espécie que poderia
vir a ser predominante na terra,
também diz respeito a algumas
semelhancas entre o funciona-
mento das formigas e a forma
de funcionamento da socieda-
de chinesa.

Traduzimos a ideia atras
apresentada num trabalho em
que aparece o planeta terra,
com formigas com asas, desig-
nadas por agudias, coladas em
varias zonas do planeta.

De forma a salientar a ideia
do predominio das formigas,
na ficgdo, e da China, na reali-
dade, e aproveitando o estered-
tipo dos chineses como “amare-
los”, no cimo do trabalho vem
escrito a amarelo “Vencemos!”
em mandarim: g

Também na vertente de cri-
tica social, politica e econdmi-
ca, destacariamos o trabalho
“O Império Alemdo através do
EURO - 2011", em que procu-
ramos evidenciar o poder que

a Alemanha tem na zona Euro,
decidindo o destino dos res-
tantes paises, parecendo que
os paises que aderiram ao Euro
pertencem mais a um Império

Obra 'O império das formigas que aprenderam a
falar chinés', de Saul de Jesus (2011)

Alemado, do que propriamente
a uma Comunidade Europeia.
Desenhdmos um mapa esti-

Obra 'O Império Alemao através do EURQ-2011", de Saul de Jesus (2011) ||

lizado da Europa, em que pin-
tamos a Alemanha de vermelho
e os restantes dezasseis paises
que aderiram ao Euro até 2011
de amarelo, sendo os contornos
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dos paises a preto, pois as co-
res da bandeira alema sio o
vermelho, o amarelo e o preto.
Os paises que aderiram ao Euro
em 1999, para além da Alema-
nha, foram a Austria, a Bélgica,
a Finlindia, a Franga, a Irlanda,
a Itilia, o Luxemburgo, os Pa-
ises Baixos, Portugal e a Espa-
nha. A Grécia aderiu em 2001,
a Eslovénia em 2007, Chipre e
Malta em 2008, a Esloviquia
em 2009 e a Estonia em 2011.
Os restantes dez paises que ain-
danao tinham aderido ao Euro
em 2011, mas que integravam
a Comunidade Europeia, for-
mando a Europa dos 27, encon-
tram-se pintados a azul, por ser
a cor da bandeira europeia. Sao
eles, Bulgaria, Pol6nia, Letnia,
Repiiblica Checa, Hungria, Li-
tudnia, Roménia, para além da
Suécia, Dinamarca e Reino Uni-
do, que nunca quiseram aderir
ao Euro. Encontram-se ainda
alguns paises pintados de ver-
de, sendo paises europeus que
ainda nio integram a comuni-
dade europeia.

Todos os paises que aderi-

ram ao Euro até 2011, isto &,
pintados de amarelo, tém co-
lada uma moeda de 1€, exceto
a Alemanha que tem colada
uma moeda de 2€ por esta ser
de maior dimensao, o que tra-
duz o poder deste pais sobre
os restantes. Todas as moedas
apresentam a mesma face, isto
&, ndo obstante a moeda de
cada pais ter a sua face especi-
fica, colimos uma moeda ale-
ma de 1€ em todos os dezasseis
paises. As moedas alemas de 2€
e de 1€, curiosamente tal como
a moeda de 1 ddlar nos EUA,
apresentam como simbolo a
aguia. A aguia tinha sido utili-
zada como simbolo pelo Impé-
rio Romano e, em 1410, era o
simbolo da bandeira do Sacro
Império Romano-Germénico,
vindo a ser utilizada por Hitler
como simbolo do 3° Reich, nes-
te caso uma aguia com a cruz
sudstica entre as garras.

Hitler havia tentado consti-
tuir um império alemao con-
quistando varios paises através
da guerra. Nio conseguiu. Mas
talvez estejamos agora a assistir
a construgio de um “Império
Alemao através do Euro”, pelo
que pintimos o cabelo e o bi-
gode caracteristicos de Hitler &
volta da moeda colada na Ale-
manha, traduzindo que parece
continuar, embora com outros
contornos, a atitude prepoten-
te da Alemanha em relagio aos
restantes paises europeus.

Com cada uma destas pro-
dugdes visuais mostradas e
descritas procuramos sinteti-
zar, numa inica imagerm, ideias
ou conceitos que podem ser de
abordagem complexa ou po-
lémica, aproveitando a “forca”
da imagem visual e permitindo
comunicar uma determinada
perspetiva sobre o tema em
causa. @

Nota: Algumas das reflexoes
apresentadas neste artigo en-
contram-se no livro “Constru-
¢do de um percurso multidisci-
plinar, integrativo e de sintese
nas Artes Visuais”, de Saul Neves
de Jesus (snjesus@ualg.pt)
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Pode uma imagem visual sintetizar questoes

psicossociais complexas e atuais?

Saul Neves de Jesus
Professor catedrético da UAlg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Fvora

Na sequéncia do artigo ante-
rior, em que explicitimos o nos-
so entendimento da arte visual
como uma forma de comuni-
cacdo que, através da imagem,
Ppode permitir sintetizar concei-
tos ou ideias complexas, vimos
agora desenvolver esta perspeti-
va aplicada a questdes psicosso-
ciais, como sejam os atentados
terroristas.

Infelizmente, desde o dia 11
de setembro de 2001 o mundo
nunca mais foi o mesmo. O ata-
que suicida homicida 3s torres
gémeas do World Trade Center,
cadauma com 110 andares, que
vitimou quase 3000 pessoas de
mais de 70 paises, fez com que
a percepcdo da incerteza e dain-
seguranca sobre a propria vida
aumentasse drasticamente.

Passados menos de trés anos, a
11 de margo de 2004, ocorreram
novamente atentados que abala-
ram o mundo e a confianca das
Ppessoas sobre a vida e o sentido
desta. Foram os atentados ocor-
ridos em Madrid, que vitimaram
quase duas centenas de pessoas,
trés dias antes das eleicoes em Fs-
panha e que viriam a condicio-
nar os resultados destas.

O mundo nunca mais foi o
mesmo!

Asinvestigactes realizadas des-
de os anos 60 do século passado
vinham revelando que cada vez
nais as pessoas apresentavam
um maior locus de controlo ex-
terno, isto €, cada vez mais consi-
deravam que os objetivos ou os
resultados que gostariam de al-
cancar dependeriam de fatores
€Xternos, Como a sorte ou outros
mais poderosos, e ndo tanto de
fatores internos, como a com-
peténcia pessoal ou o esfor¢o na
realizacdo das tarefas. Dai que os
indices de desmotivacdo, stresse
e depressio tenham vindo sem-
Ppre a aumentar. Mas, a acrescen-
tar a todos os fatores que vinham
contribuindo para isto, surge
agora este perigo “escondido”
que sdo os ataques terroristas
que podem ocorrer em qualquer
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Grito de sangre

j1iPam!!! (explosion)
iAyyyyyy!...
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Obra 'Stresse -

jGrito de rebeldia por ser el dltimo!...

Lagrimas de sangre

En un atatd de llamaradas...
(/Por qué yo, por qué ahora?

Por fin todo parecia estar bien...
Habia conseguido un nuevo empleo,

tenia buena salud,

mi marido estaba mas carifioso que nunca;

tal vez por estar embarazada de cuatro meses...
Thamos a saber el sexo del bebé la préxima semana...
jlNunca sabreé si era nifio o nifia!

iTodo acabé!

Todo puede acabar al girar la esquina...

Atentado terrorista

Es todo una cuestion de espacio y de tiempo...
“Estaba en el lugar equivocado, a la hora equivocada”,

se dice a veces...

Espacio que se pierde en el tiempo,
tiempo que se derrite en el espacio,
en llamaradas de memorias sin melancolia.

Explosion de rabia

sin destino trazado,

pero que acaba con el destino de alguien,

sin misericordia

ni piedad,

en un “mundo perro”,
de guerras por todo,
jpara conseguir nada!

momento, em qualquer lugar e
vitimar inocentes.

O aumento da violéncia na
sociedade e, em particular, os
atentados que ocorrem cada vez
com maior frequéncia e gravi-
dade, tém vindo a aumentar a
inseguranca das pessoas e a in-
certeza quanto ao futuro, pare-

cendo que, ndo obstante a lon-
gevidade ser cada vez maior, a
perspetiva temporal de futuro é
cada vez menor, traduzindo que
as pessoas se focalizam cada vez
Imais no presente e nas questoes
imediatas que tém para resolver.
O imediatismo e o consumismo
encontram cada vez mais “espa-

Grito de sangue em atentado terrorista’ (4,10 x 2,10m), de Saul de Jesus (2010) |
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Grito de revolta por ser o Gltimol!...

Lagrimas de sangue

num caixdo de labaredas...

Porqué eu, porqué agora?

Finalmente tudo parecia estar bem...
Havia conseguido um novo emprego,

estava de boa saiide,

o meu marido estava mais querido do que nunca;
talvez por estar gravida de quatro meses...

famos saber o sexo do bebé na proxima semana. ..
Nunca saberei se era menino ou menina!

Tudo acabou!

Tudo pode acabar ao virar da esquina...

Atentado terrorista

E tudo uma questio de espaco e de tempo...
“Estava no lugar errado, i hora errada”,

diz-se por vezes...

Espaco que se perde no tempo,
tempo que se derrete no espaco,
em labaredas de memérias sem saudade.

Explosao de raiva
sem destino tracado,

mas que acaba com o destino de alguém,

sem do

nem piedade,

num “mundo cao”,

de guerras por tudo
para se conseguir nada!

¢oftempo” para prosperar nesta
sociedade, em que as pessoas pro-
curam distratores que permitam
a aparente satisfacdo imediata
das suas necessidades.

Como forma de sintetizar
este aumento da incerteza e da
inseguranca na sociedade atual,
realizimos a pintura em acrili-

co “Stresse ~ Grito de sangue em
atentado terrorista”.

Esta pintura representa o com-
portamento limite do sujeito face
auma situacio extrema de stres-
se, em que grita de forma deses-
perada, sentindo que nio pode
fazer nada, uma total impoténcia,
ouum total descontrolo, face i si-

tuagdo em que se encontra.

Apintura traduz um atentado
terrorista através das duas explo-
soes representadas neste traba-
lho. A situagdo limite em que o
sujeito se encontra & reforgada
pela cor cinzenta da pintura e
pelas lagrimas vermelhas que
The escorremn pela face, “lagrimas
de sangue”, isto &, o sujeito ndo
0 grita como chora ao mesmo
tempo, representando a situa-
¢do em que houve muito sangue
derramado pelas vitimas dos
atentados.

Este trabalho integra trés telas,
sendo as telas laterais represen-
tativas do fator limite de stresse
em que o sujeito se encontra e a
tela do meio representativa do
impacto que esse fator provoca
no comportamento do sujeito.

Para além de representarem
explosoes, as telas laterais tém es-
critos dois textos que se comple-
mentam e que pretendem refor-
car a mensagem ja expressa pela
imagem da tela central. Esta tela
central foi utilizada para a capa
dolivro “Stress approach by Visu-
al Arts” (Jesus, 2013).

Os textos estao escritos em es-
panhol, pois este trabalho foi por
nos concebido em Madrid, no dia
11 deMar¢o de 2010, dia em que
decorriam nesta cidade as come-
moragoes dos seis anos dos aten-
tados de Athocha. Talvez também
o fato de termos podido apreciar
nesse mesmo dia a obra “Guer-
nica” no Museu Reina Sofia, em
que & explicito o desespero das
pessoas com a guerra civil de Es-
panha, possa ter contribuido para
a concepeio do quadro, com o
qual procurdmos realizar uma
singela homenagem s vitimas
dos atentados em Madrid, como
alias vem escrito nas telas laterais
que integram este trabalho.

O texto que estd escrito nas
telas laterais € o que consta das
caixas abaixo da imagem (a es-
querda estd o original escrito em
espanhol e a direita esta a tradu-
¢do em portugués):

Assim, a imagem visual pode
sintetizar questoes psicossociais
complexas e atuais e pode ajudar
a promover a necessaria reflexao
sobre as mesmas. ®

Nota: Algumas das re-
flexdes apresentadas neste
artigo encontram-se no livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo
e de sintese nas Artes Visu-
ais”, de Saul Neves de Jesus

(snjesus@ualg.pt).
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O Algarve apenas serve para fruir
das Artes Visuais?

Saul Neves de Jesus
Professor catedratico da UAlg;
Pos-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

O Algarve comporta con-
dicoes climatéricas excelen-
tes para a pritica e fruicio
artistica!

A luz dos dias no Algarve
permite uma cor e um brilho
especiais, para além de que
o clima é gerador de energia
para a produgio artistica, bem
como para a fruicio desses
produtos.

Numa intervencio recente, a
escritora Lidia Jorge referia, de
forma brilhante, que a cultura
e as artes tém uma componen-
te de conhecimento, de produ-
¢io e de frui¢do, mas que em
geral apenas se pensa no Al-
garve na perspetiva da fruicio.

Efetivamente muitas pes-
soas pensam que o Algarve
tem um bom ambiente para
a fruicio de iniciativas artis-
ticas, mas esquecem-se que
poderao ser tanto mais e me-
lhores essas iniciativas se a
producio artistica e o conhe-
cimento sobre as artes visuais
também forem desenvolvidos
nesta regido.

A histdria mostra que no
Algarve, e em Faro, em par-
ticular, tém desenvolvido a
sua atividade artistica varios
nomes conceituados das artes
visuais, nomeadamente da
pintura, desde Carlos Porfirio
a Manuel Batista.

Além disso, aproveitando as
condic¢des climatéricas do Al-
garve e procurando associar
a frui¢io a producio artistica,
varios artistas, nomeadamen-
te estrangeiros, tém vindo resi-
dir para o Algarve nos Gltimos
anos. Mas sdo também artistas
portugueses com percurso in-
ternacional que tém escolhido
o Algarve para residir e desen-
volver a sua atividade, nomea-
damente Costa Pinheiro e Pe-
dro Cabrita Reis.

Desta forma o Algarve tem
sido nao apenas local de fric-
¢do, mas também espaco e
tempo de producio artistica
no ambito das Artes Visuais.

Além disso, num projeto
iniciado ja no século XXI, no
Algarve comecou-se também
a desenvolver o saber, conhe-
cimento e investiga¢io no do-
minio das Artes Visuais, tendo
a Universidade do Algarve
(UAlg) sido essencial para isso.

Esta visdo estratégica so-
bre a importincia do desen-
volvimento das artes visuais
na UAlg iniciou-se hi alguns
anos, com a abertura da li-
cenciatura em Artes Visuais,
permitindo a existéncia no
Algarve dum ambiente formal
para aprendizagem no imbi-
to das artes visuais. A criacio
do Centro de Investigacio em
Artes e Comunica¢io (CIAC)
foi também essencial neste
processo, sobretudo do pon-
to de vista da investigacio em
Artes Visuais, permitindo a

construcio do conhecimento
neste dominio, mas estando
este muito associado a propria
formacdo dos alunos. Assim, o
centro de investiga¢do e o cur-
so de Artes Visuais interligam-
-se quase como um laboraté-
rio de criacio e aprendizagem

Galeria Trem
2 Marco a 23 Abril
Inaugura: 2 Mar./18h30

Cartaz da exposicdo coletiva OCTAGONAL, aberta ao plblico na Galeria Trem (Faro), até 23 de Abril

neste dominio cientifico/artis-
tico, em que a arte e a ciéncia
se entrecruzam, tornando-se
a arte ciéncia e a ciéncia arte.

No dmbito da formacio em
Artes Visuais tem-se procura-
do contribuir para o desenvol-
vimento da percepcio, da re-
flexdo e do potencial criativo,
dentro da especificidade do
pensamento visual, num pro-
cesso que requer um elevado
grau de interdisciplinaridade
e de integracdo entre os diver-
sos meios de producdo artis-
tica. Com um corpo docente
constituido sobretudo por
artistas, os alunos tém tido
oportunidade de vivenciar de
perto o mundo da arte na sua
complexidade.

Nomes de artistas como
Xana, Fernando Amaro, Rui
Sanchez, Pedro Cabral Santo e

-

Tiago destacam-se neste pro-
cesso, sendo a visdo estratégica
sobretudo da responsabilida-
de de Mirian Tavares.

A relacdo com a comuni-
dade é um dos aspetos muito
valorizados por esta equipa
de docentes, sendo constan-

FOTOS: D.R.

Foto de perspetiva de parte dos trabalhos expostos |‘
na exposicao coletiva OCTAGONAL

temente feitas mostras ou ex-
posicoes do trabalho artistico
produzido nas atividades leti-
vas, em particular pelos pro-
prios alunos.

Foto d trabalho de Vilma Correia, colocado no chdo da galeria I

Muitas das atividades de
mostra do trabalho produzi-
do, permitindo a fruicdo por
parte dos “espetadores”, tém
sido realizadas na Galeria
Trem, em Faro, expressando
o reconhecimento e o apoio
que a Autarquia de Faro tem

proporcionado as Artes Visu-
ais na UAlg.

Tendo antes estado paten-
te ao publico uma exposicio
retrospetiva da obra de Costa

Pinheiro, o qual também havia
estado ligado ao inicio do cur-
so de Artes Visuais na UAlg, a
Galeria Trem estd agora a aco-
lher a exposigio coletiva OC-
TAGONAL, com a apresenta-
¢do de trabalhos dos alunos da
Pds-graduacio e do Mestrado

de Artes Visuais, a qual conta
com o Apoio da Camara Mu-
nicipal de Faro e com a cura-
doria da Licenciatura em Artes
Visuais. No texto que acompa-
nha o folheto desta exposicio,
Mirian Tavares termina da se-
guinte forma: “Oito artistas,
uma mesma escola. A escola
que 0s ensinou a questionar os
limites e os instigou a fazer da
arte um ponto de interrogacao
e de novas descobertas. Como
escreveu Quintana, “s6 com os
poetas se pode aprender algo
de novo”. Porque, ao contrario
das enciclopédias, que dizem
todas o mesmo, os artistas di-
zem todos o mesmo, mas de
forma sempre diversa”.

Os alunos Marum Nasci-
mento, Angelo Gongalves,
Marta Pedroso, Vilma Correia,
Joana 53, Sheila Semedo, Pedro
Barros e Dina Dias sdo os oito
protagonistas desta exposicao,
inaugurada no passado dia 2
de marco e que estard patente
até ao dia 23 de abril.

Ainda em setembro de 2016
tinha sido realizada, no Con-
vento de Santo Anténio, em
Loulé, a exposicio “Antibiop-
tico - ou o aprendizado da
liberdade”, que incluiu tra-
balhos de pintura, escultura,
video-instalagao, instalacio e
fotografia por parte dos alu-
nos finalistas do Curso de Ar-
tes Visuais da Universidade do
Algarve.

Desta forma, a equipa de
docentes das artes visuais tem
contribuido para a articulacio
das trés dimensoes distingui-
das por lidia Jorge, permitin-
do que 3 fruicio ja existente
no Algarve, se tenha comeca-
do a desenvolver a produgio
artistica interligada com o co-
nhecimento no dominio das
artes visuais.

E essencial melhorar cada
vez mais as condi¢des de
funcionamento desta area
de conhecimento (saber), de
produgio (fazer) e de fruicio
(mostrar), contribuindo para
uma cada vez maior e melhor
expressividade neste dominio
e para o reconhecimento da
exceléncia das artes visuais na
UAlg!

E importante destacar este
aspeto, pois muitos nio con-
seguiram ainda perceber a
importancia estratégica das ar-
tes visuais na UAlg, quer para
a propria universidade, quer
para a regido. ®
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O que é o stresse?
Resposta através da imagem visual

Saul Neves de Jesus
Professor catedrético da UAlg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Os niveis de stresse das pes-
soas tém vindo a aumentar nos
ltimos anos, devido a miltiplas
alteracdes na vida profissional,
familiar, social, etc, que repre-
sentam um aumento dos niveis
de exigéncia e de incerteza.

Em geral, quando € utilizado
o termo stresse é-o no sentido
negativo, pelas consequéncias
que a varios niveis podem ocor-
rer no organismo, sobretudo
quando as situagoes represen-
tam niveis de exigéncia muito
elevados para o sujeito ou quan-
do persistem durante muito
tempo na suavida, ultrapassan-
do os seus limites de tolerancia.

No entanto, o stresse pode ser
positivo, distinguindo-se entre as
situagoes de distress, em que o
nivel de exigéncia & claramente
superior a capacidade do sujeito
para responder, e as situacdes de
etistress, em que o sujeito conse-
gue responder de forma adequa-
da a exigéncia que sobre ele € co-
locada, podendo desta forma as
situacoes aparentemente dificeis
até contribuir para o seu desen-
volvimento e realizacio.

No sentido de tentar ex-
pressar ambas as valéncias do
stresse, a negativa e também a
positiva, procurando sintetizar
a esséncia deste conceito, rea-
lizimos o trabalho “Distress e
Eustress (sintese)”.

Neste, procuramos expres-
sar a diferenca entre as duas
valéncias do stresse, utilizan-
do duas telas de dimensées di-
ferentes, representando niveis
de exigéncia diferentes para o
sujeito, que aqui € represen-
tado pelo pincel, enquanto os
seus recursos para responder
as exigéncias sdo representa-
dos pelas tintas utilizadas.

A situacdo em que a tela é
maior, representando uma
exigéncia superior, provoca
distress, pelo que a tinta nio &
suficiente para uma resposta
adequada a tarefa de realizar
um traco na tela. O traco reve-
la-se inconstante e os pelos do
pincel estio abertos como que

alarmados com a situacgdo. A
tinta vermelha representa simul-
taneamente a agressividade e o
receio no trago realizado, isto €,
as respostas de luta e de fuga de
que ja Canon falava, em 1935.

Por seu turno, na situagio
em que a tela & de menor di-
mensao, a tarefa de realizar um
traco corresponde a um nivel de
exigéncia ao qual consegue ser
dada uma resposta adequada,
representando uma situa¢do de
eustress. A situa¢io ndo foi um
problema, mas sim um desafio,
sendo o trago realizado de for-
ma confiante e serena, o que é
representado pela cor azul, e a
resposta adequada, como se re-
vela pelo trago direito e constan-
te, bem como pelo pincel com
os pelos na dimensao do trago
que realizou.

A partir deste trabalho “Dis-
tress e Eustress”, produzimos
ainda um outro trabalho sobre o
conceito de stresse que utilizou
meios digitais. Assim, foi criado
um ambiente digital, procuran-
do responder i questio “what
is stress?”.

Nesse sentido, foram utiliza-
das as imagens produzidas no
trabalho “Distress e Eustress” e
conjuntos de palavras que se or-
ganizam para permitir clarificar
o conceito de stresse.

Em termos de software infor-
matico para a realizacio deste
trabalho foram utilizados os
programas on-line Prezi e Wordle.

Aproveitando as potenciali-
dades destes programas infor-
maticos, procurimos criar um
ambiente digital que integra
as imagens das telas “Eustress e
Distress”, colocando no meio a
questio “What is stress?”

Desta forma, procuramos
expressar que o stresse &€ algo
que se situa entre estes dois
conceitos mais especificos, re-
presentando também que se
trata de duas possibilidades al-
ternativas de desenvolvimento
quando o sujeito € confrontado
com exigéncias que constituem
fatores de stress.

Integramos na imagem di-
versos termos-chave que per-
mitem responder a questio
colocada e compreender como
€ que as situacdes de distress e
de eustress podem ocorrer e
desenvolver-se.

Esses termos-chave sdo os
seguintes e apresentados nes-
ta sequéncia: stress, factors, dis-
tress, symptoms, coping, resilience
e eustress.
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Obra 'Distress e Eustress (sintese)' (0,30x1,00x0,20 e 0,30x0,70x0,20m; 2011),

de Saul de Jesus
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Imagem inicial do trabalho em arte digital 'What is stress?' (1'20) |

Aimagem que destaca a ques-
tdo colocada constitui o primei-
ro de vinte passos apresentados
neste trabalho. A sequéncia de
passos foi organizada de forma
a que primeiro surjam imagens
de cada uma das telas com a res-
petiva designacio de distress ou
eustress, consoante o caso, para
fomentar a curiosidade no es-
petador e para que este se possa
aperceber das duas possibilida-
des deste termo.

Depois a sequéncia segue
com a apresentacdo de cada
um dos termos-chave, encon-
trando-se num ponto de cada
um deles um conjunto de pala-
vras que ajuda a compreender
o seu sentido. As palavras rela-
tivas a cada termo-chave foram
selecionadas a partir de uma re-

visdo da literatura da especiali-
dade sobre cada um dos termos,
permitindo um conjunto de pa-
lavras para cada termo.

As palavras escolhidas para
cada um dos termos-chave fo-
ram as seguintes:

1) Stress: Selye, elasticity, de-
mands, tension, activation, fight-
-or-flight, pressure, hypothalamus,
adrenaline, cortisol;

2) Factors: conflicts, problems,
too busy, work overload, uncertain-
ty, pessimism, perfectionism, illness;

3) Distress: deadlines, emer-
gency, urgent, danger, persistent
stress, negative events, bad stress,
vulnerability;

4) Symptoms: indecisions, apa-
thy, heartbeat, colds, headaches,
infections, fatigue, hypertension,
irritability, unhappiness, diseases,

insomnia, nightmares;

5) Coping: strategies, skills, so-
cial support, time management, as-
sertiveness, share feelings, humor,
healthy lifestyle;

6) Resilience: resistance, opti-
mism, hardiness, protective fac-
tors, realistic goals, self-confidence,
flexibility;

7) Eustress: positive response,
good stress, concentration, energy,
fulfill goals, adaptation, challenge,
solve problems.

Estes conjuntos de palavras
foram organizados no Wordle e
transpostos para o Prezi, possi-
bilitando este a sua observacio
através do efeito zoom que per-
mite efetuar.

A sequéncia dos termos foi a
referida atras porque o desen-
volvimento do distress numa

situacdo de stresse (termo 1)
depende dos fatores (termo 2)
presentes nessa situa¢ao. Do dis-
tress (termo 3) resultam varios
sintomas (termo 4). A resolugio
de situacdes de distress depende
das estratégias de coping (termo
5) e das competéncias de resili-
éncia (termo 6) do sujeito, pos-
sibilitando o desenvolvimento
do eustress (termo 7).

A apresentacio termina com
um afastamento da imagem,
possibilitando uma visdo pano-
ramica das telas e dos termos-
-chave distribuidos nestas.

Sendo programado para
uma sequéncia de 4 segundos
por passo, a apresentacio do
trabalho demora 1 minuto e
20 segundos.

No entanto, o Prezi também
permite que o ritmo de passa-
gem entre cada passo da se-
quéncia seja decidido pelo es-
petador, no momento em que
estd a apreciar o trabalho.

Assim, neste trabalho tam-
bém procuramos aproveitar
a vertente de interatividade
permitida pela arte digital
(Lieser, 2009), pois o espeta-
dor pode gerir o tempo que
demora em cada passo da
sequéncia de imagens. As-
sim, a participacdo ativa do
espetador e a interacdo per-
mitida pela arte que recorre
ao potencial das novas tecno-
logias tem também esta van-
tagem de permitir ambientes
de apreciacdo artistica ou de
aprendizagem através da arte
mais atrativos e cujo ritmo &
gerido pelo préprio sujeito
que aprecia ou aprende.

Desta forma, este Gltimo tra-
balho procurou explorar as re-
lagbes de convergéncia entre
a arte, a ciéncia e a tecnologia,
encontrando-se a relevincia da
sua componente pedagbgica pa-
tente na necessidade da partici-
Ppacdo ativa do espetador, pois
este tera de fazer um percurso
de vinte passos que pode gerir
segundo o seu proprio ritmo de
aprendizagem.

Este trabalho encontra-
-se disponivel no youtube, no
link http:/fwww.youtube.com/
watch?v=uwK8ih4FTFs,

Nota: Algumas das reflexdes
apresentadas neste artigo encon-
tram-se no livro “Construgio de
um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes
Visuais”, de Saul Neves de Jesus
(snjesus@ualg.pt). ®
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Pode a ilustracao expressar visualmente a realidade?
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Saul Neves de Jesus
Professor catedratico da UAIg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Em varios artigos anteriores
explicitimos o nosso enten-
dimento da arte visual como
uma forma de comunicagio,
pois podemos conseguir sin-
tetizar ideias e salientar por-
menores da realidade, através
de imagens criadas com os di-
versos meios ou técnicas das
artes visuais.

A ilustracdo enquadra-se
neste conceito, pois consiste
na imagem que € utilizada
para acompanhar, explicitar
ou sintetizar um texto. A ima-
gem adquire, por vezes, uma
tal relevancia que a propria
ilustracdo constitui a infor-
macio principal.

Em termos historicos, a
partir do século XV, os livros
passaram a ser ilustrados em
xilogravura. Nos dois séculos
seguintes, os principais mé-
todos utilizados para a repro-
ducio de ilustracoes foram a
gravura e a gua-forte. No final
do século XVII, a litografia per-
mitiu que as ilustragoes fossem
ainda melhor reproduzidas.

Embora na atualidade a foto-
grafia possa ser também usada
no processo de ilustracdo, no
passado o desenho era a técni-
ca mais usada para criar ima-
gens ilustrativas da realidade.

Dentro da ilustra¢do visual,
destacariamos o contributo
que tem tido a ilustra¢do cien-
tifica. Esta incide em aspetos da
ciéncia, tendo sido mais utiliza-
da sobretudo a partir do Renas-
cimento (séculos XVI e XVII).

Mas, ja muito antes, a ilus-
tragdo era usada no domi-
nio cientifico. Por exemplo,
Bartholomaeus Anglicus, em
1240, apresentou a sua enci-
clopédia sobre todas as cién-
cias da época (Teologia, Filo-
sofia, Medicina, Astronomia,
Cronologia, Botinica, Geo-
grafia, Mineralogia), usando
diversas ilustra¢des ao longo
desta publicacio.

Nio havendo outras formas
de “retratar” a realidade, mui-
to do avango cientifico ocorri-
do ao longo dos séculos con-
tou com o suporte essencial
da ilustracdo.

Isto aconteceu em diversas

ciéncias, em particular nas ci-
éncias ditas “da natureza”. Por
exemplo, no trabalho de Da-
rwin sobre a teoria da evolucao
das espécies foi utilizada a ilus-
tracao com grande frequéncia,
considerando-se que Darwin
deixou mais de mil ilustragdes
nos seus estudos. Inclusivamen-
te, ocorreu, em 2009, o Colo-
quio Internacional “Darwin e
a Ilustracdo Cientifica”.

A medicina foi outro domi-
nio em que ocorreu um uso
frequente da ilustracdo, em
particular no estudo da ana-
tomia humana. Temos como
exemplo a pintura de Michiel
van Miereveld, intitulada “licio
de anatomia”, no séc. XVIL.

O proprio Leonardo Da
Vinci utilizou muitas vezes
ilustragdes, em particular so-
bre temas de medicina, como
seja nos “Estudos de embrides”
(1510-13).

Neste caso, como em muitos
outros, a ilustracio pretendeu
“retratar” o nio observivel.
Desta forma, a ilustracio per-
mite a criagido de imagens
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Obra 'Licdo de Anatomia’, de Michiel van Miereveld (século XVI) I

que possibilitam “visualizar”
aquilo que ainda ndo € visivel
ao olho humano, mesmo utili-

Nt 9

llustragcdo conceitual de Curitiba, Abrao Assad I

zando técnicas que permitem  dade observavel, como seja o
microscopio ou o telescopio.
As questdes ligadas a

aumentar de forma muito sig-
nificativa o tamanho da reali-

llustracdo do aspecto de todo o Universo observavel

numa Gnica imagem, por Pablo Budassi

N

Os pequenos ovirraptorossauros da Mongélia, os
dinossauros mais préoximos dos passaros actuais

(o]

universo, e ao tempo X espa-
co do mesmo, sdo daquelas
sobre as quais atualmente
mais ilustragdes incidem. Por
exemplo, para ilustrar a per-
centagem daquilo que existe
no universo, Pablo Budassi
criou uma imagem em que
apenas cerca de 5% da densi-
dade do universo € composta
por matéria comum (plane-
tas e estrelas), sendo o restan-
te energia escura.

O futuro, com maior ou me-
nor ficdo, € também objeto de
muitas das ilustracdes criadas
na atualidade. Por exemplo, os
prototipos de novos automo-
veis sdo muitas vezes inicial-
mente apresentados na forma
de esbogo ilustrativo, antes de
serem produzidos e de sairem
para o mercado. Um dos temas
mais abordados em termos de
ilustracao sobre o futuro sio as
cidades, sobretudo no que diz
respeito ao aproveitamento do
espago aéreo das mesmas e as
acessibilidades e aos veiculos
para transporte a usar.

Na atualidade, a ilustragio
€ também muitas vezes usa-
da para “retratar” a realidade
passada, quer no ambito ar-
queoldgico, quer noutros do-
minios. Por exemplo, numa
noticia recente, que indicava
que os cientistas vio perfurar
o local onde tera caido, ha 66
milhées de anos, um asterdide
que extinguiu os dinossauros,
foi apresentada uma ilustracio
que procura mostrar como era
o ambiente da vida dos dinos-
sauros nesse periodo.

Muitos daqueles que tra-
balham em ilustracao cienti-
fica na atualidade tendem a
especializar-se num dominio
cientifico especifico, pois as
técnicas utilizadas exigem ri-
gor e um bom conhecimento
cientifico relativamente ao
que precisa de ser ilustrado.

Também importa salientar
que, ndo € apenas no domi-
nio das ciéncias exatas e das
ciéncias naturais que a ilus-
tracdo & usada, comecando
as ciéncias sociais e humanas
a beneficiar também do uso
da ilustracao.

As imagens criadas sobre o
conceito de stresse, que apre-
sentamos no Gltimo artigo, sio
disso um exemplo.

Nota: Algumas das re-
flexdes apresentadas neste
artigo encontram-se no
livro “Foto-Pintura e Poesia.
Escrever com a luz e com as
palavras”, de Saul Neves de

Jesus (snjesus@ualg.pt) ®
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Quais os limites para o uso do corpo humano na arte?

Saul Neves de Jesus
Professor catedrético da UAlg;
Pés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Fvora

Recentemente estive em
Amesterdio e estava a decor-
rer a exposicio “Body Worlds
- The Happiness Project Ams-
terdam” (*Os mundos do cor-
po — O Projeto Felicidade”).

Supostamente, esta exposi-
¢do, com mais de 200 prepa-
rados anatémicos de corpos
humanos reais, pretende aju-
dar a “descobrir as maravilhas
do corpo humano”.

Mas serd que os espetado-
res, ao observarem as obras
expostas, sentem “as maravi-
lhas” do corpo humano, em
vez de alguma aversdo em re-
lagdo ao mesmo?

E 6bvio que isso vai depen-
der da sensibilidade de cada
espetador. Mas a questio de
fundo que esta exposi¢io nos
leva a colocar tem a ver com
os limites no uso do corpo hu-
mano na arte.

Logo no segundo artigo de
opinido, nesta minha partici-
pagdo no Cultura.Sul, intitula-
do “Mas isto € Arte?”, procurei
analisar a questio dos limites
da obra de arte, apresentando
o exemplo da instalacio reali-
zada por Guillermo Habacuc,
em 2007, em que apanhou
um cdo abandonado, tendo-
-0 colocado atado a uma pa-
rede de uma galeria de arte,
deixando-o a morrer lenta-
mente de fome e de sede, pe-
rante os visitantes dessa expo-
sicdo. Nessa analise considerei
que, os caminhos da arte sdo
cada vez mais dificeis de de-
finir, mas que pelo menos
os limites da ética devem ser
respeitados. Aproveitando as
palavras do poeta José Régio,
em “Cintico Negro”, “ndo sei
por onde vou, mas sei que nio
vou por ai"...

Desta vez temos a proble-
matica da utilizacdo do corpo
humano nas artes visuais. Nos
tltimos anos temos assistido
a um aumento da sua utiliza-
¢do, até pelo incremento da
arte performativa, que traba-
lha com a expressividade do
corpo humano.

Em Portugal, mais concre-
tamente na Cordoaria Na-
cional, em Lisboa, também

tivemos a exposi¢cdo “Real
Bodies - Descubra o corpo
humano”, no final de 2015,
a qual foi vista por mais de
50 mil pessoas. Esta tem sido
apresentada como a maior e
mais completa exposicao de
6rgdo e corpos humanos re-
ais, organizada por uma em-
presa norte-americana, e ja
foi exibida noutras cidades,
somando mais de 15 milhdes
de visitantes.

Em mais de 1.500 metros

quadrados, a exposi¢do apre-
sentava mais de 350 érgaos e
corpos humanos verdadeiros
em vdrias posi¢cdes anatémi-
cas, em particular orgdos afe-
tados por doencas e ainda
corpos de atletas durante a
pratica desportiva, bem como
corpos a realizarem atividades
do dia-a-dia, nomeadamente
relacoes sexuais. A Giltima sala
era a galeria dos desportistas,
com dez corpos que pareciam
estar em movimento, enquan-

Foto de parte da exposicdo 'Real Bodies' (5) |

to praticam diferentes des-
portos, para motivar as pes-
50as a mexerem-se.

Ja anteriormente, em 2007,
depois de ter sido vista por
cerca de 20 milhoes de pes-
soas em todo o mundo, ha-
via ocorrido em Portugal a
exposi¢io “O Corpo Humano
Como Nunca o Viu”. Na altu-
ra eram 17 corpos humanos
inteiros e mais de 250 6rgdos
provenientes de doagdes a ci-
&ncia, que foram cremados no

final da exposigdo. Pensada
para toda a familia, a expo-
sicdo foi concebida para dar
a conhecer o funcionamento
do corpo humano e incentivar
os visitantes a assumir habitos
de vida mais saudaveis.

Teria sido interessante avaliar
se, apos assistirem a estas expo-
sicoes, as pessoas alteravam os
seus habitos de vida no sentido
de se tornarem mais saudaveis,
em particular se comecavam a
praticar mais desporto.

FOTOS: 0.8,

Foto de parte da exposicdo 'Real Bodies' (6) |

Tenho sérias dividas que o
efeito tenha sido esse, sobre-
tudo na exposi¢do mais recen-
te, “Real Bodies”, até porque
nesta era possivel observar
fraturas em ossos, proteses,
orgaos danificados por do-
encas graves, nomeadamente
ovarios com quistos, figados
atacados pela cirrose ou he-
patite, bem como prostatas e
seios com cancro.

Além disso, uma parte des-
ta exposi¢do consistia num
espetaculo de suspensio, em
que homens e mulheres, ar-
tistas da “Wild Suspension
Team” (“Equipa de Suspen-
sdo Selvagem”), se pendura-
vam pela pele com ganchos
de metal, ficando suspensos
no ar, sendo visivel o sangue
a escorrer pelo seu corpo. Em
Roma, pelo menos 13 pesso-
as tiveram que ser vistas por
médicos depois de assistirem
a essa parte da exposicdo
“Real Bodies”, tendo o espe-
taculo sido cancelado quatro
dias depois da inauguracio.
No entanto, a organizagio do
evento afirmou que se sentia
na obrigacio de cancelar a
exibi¢do porque acreditava
que manté-la eliminaria a
possibilidade de admirar essa
técnica incrivel de performan-
ce artistica.

Esta situacao faz-nos lem-
brar a obra de Damien Hirst
“A impossibilidade fisica da
morte na mente dos vivos”
(1991), em que se encontra
colocado um tubardo-tigre
morto dentro de um tanque
feito de vidro e ago, suspen-
so numa solucdo de 5% de
formaldeido. Num artigo de
opinido anterior haviamos
colocado a questio sobre se
isto pode ser considerado
Arte e voltamos a coloca-la
também em relacdo a expo-
sicio “Real Bodies”.

A imagem visual pode ser
usada para chocar e a arte tem
procurado desenvolver cada
vez mais esta abordagem,
em particular explorando os
limites no uso do corpo hu-
mano, mas nio acredito que
desta forma se promovam
habitos de vida saudavel ou
a felicidade dos espetadores.
Talvez até se aumente mais a
aversdo, em vez da percep¢io
de beleza ou a satisfacio com
certas partes do corpo. Para o
caso de querer fazer o teste
no seu caso pessoal, informo
que a exposicdo a que fiz re-
feréncia no inicio deste artigo
estard aberta ao piblico até 3
de setembro. @
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Qual o 'peso’ de se saber quem é o autor da obra?
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Recentemente parece ter
sido finalmente revelada a
identidade de um dos maio-
res artistas da atualidade,
Banksy.

Banksy & o pseudonimo de
um artista de rua, que pinta
desde os anos 90, sobretudo
em graffiti, e cujos trabalhos
podem ser encontrados em
ruas, pontes e muros de ci-
dades de todo o mundo,
embora predominantemen-
te em Inglaterra. As men-
sagens visuais que produz
sao sobretudo de critica po-
litica e social, expressando
uma aversao aos conceitos
de capitalismo, autoridade
e poder.

Ainda este ano, Banksy
havia aberto o Hotel Wal-
led-Off, considerado aquele
com “pior vista do mundo”,
pois situa-se em frente ao
muro de Israel na Cisjorda-
nia, que constitui uma das
materializa¢cdes mais emble-
maticas do conflito entre is-
raelenses e palestinos. E este
muro € a vista que os nove
quartos tém. Além disso, a
decoragao destes alerta para
este conflito, havendo, por
exemplo, por cima de uma
das camas, um graffiti de
uma guerra de travesseiros
entre um soldado israelense
e um manifestante palestino.

Recentemente visitamos
uma exposicdo sua no Mu-
seu Moco, em Amesterdio,
e & realmente surpreenden-
te a capacidade critica que
Banksy expressa através das
imagens que cria.

Algumas das suas ima-
gens tém sido vendidas em
leiloeiras, mas tém que ser
os compradores a tratar da
remocdo desses graffitis das
paredes. Em fevereiro deste
ano, uma imagem de refor-
mados a jogar bowling com
bombas foi vendida por qua-
se 200 mil euros.

Nao obstante todo este
sucesso, a identidade de
Banksy tem conseguido ser
mantida em segredo.

No entanto, ha umas se-

manas, numa entrevista, o
D] inglés Goldie referiu o
seguinte numa entrevista:
“Se pegarem numa camisola
e escreverem “Banksy”, estd
feito, vai vender de certeza!
Sem ofensa ao Robert, acho-
-o um artista brilhante, que
virou a arte de pernas para
o ar”. No momento em que
disse o nome Robert, Goldie

calou-se, apercebendo-se
do proprio erro, mas ja nao

havia nada a fazer. Ficou re-
velado que Banksy € mesmo
Robert Del Naja, dos Massive
Attack.

Ja se suspeitava disto, so-
bretudo porque as obras de
Banksy tém aparecido em
diversos locais do mundo,
ap6s concertos dos Massive
Attack. Isto embora ante-
riormente Robert tenha des-
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bons amigos, tendo até es-
crito o prefacio do livro “3D
and the Art of Massive Attack”,
publicado por Robert o ano
passado.

Realmente Banksy (ou Ro-
bert) valorizam a discricio,
encontrando-se em contra
corrente com aquilo que
se passa com a maioria das
pessoas na atualidade, em

/

fosse da nobreza ou do clero,
queria que fosse feito. Uma
estratégia que alguns artis-
tas utilizavam para poderem
“assinar” os seus trabalhos
era aparecerem desenhados
na propria pintura, quase
como um auto-retrato, num
local discreto da mesma.

Entretanto, algumas pin-
turas comegaram a ser assi-
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Imagens de trabalhos de critica social produzidos por Banksy |

mentido que seria Banksy,
dizendo que apenas sdo

Imagem do trabalho 'ldentificagdo do artista: A fi-
sionomia e a assinatura mudam, mas a impressdao
digital mantém-se' (Jesus, 2016)

que toda a sua vida & expos-
ta através das redes sociais.
Alids, para além das ima-
gens, também os pensamen-
tos de Banski sdo de bastante
profundidade. Por exemplo,
nessa exposicio em que es-
tivemos em Amesterdio,
um dos pensamentos que
se encontrava exposto era o
seguinte: “I don’t know why
people are so keen to put the
details of their private life
in public; they forget that
invisibility is a superpower”
(“ndo sei porque & que as
pessoas estdo tio interessa-
das em tornar ptblicos deta-
lhes da sua vida privada; es-
quecem-se que 0 anonimato
& um superpoder”).
Curiosamente, o anoni-
mato era o que acontecia
com a maioria dos autores
das obras de ha uns séculos
atras, pois os artistas ndo
as assinavam. Muitas vezes
limitavam-se a produzir
aquilo que quem pagava,

nadas e datadas, primeiro
sobretudo atras da propria
tela, expressando que o prin-
cipal € o trabalho produzido,
pouco interessando quem o
produziu. S6 mais recente-
mente, a partir do século
XIX, comegou a ser pratica
comum os artistas assina-
rem de forma explicita os
seus trabalhos. A assinatu-
ra comegou a ter cada vez
mais “peso” na valorizacio,
nomeadamente financeira,
de um trabalho artistico. O
preco das obras comecou
a estar cada vez mais con-
dicionado pela assinatura,
havendo colecionadores
que investem sobretudo nos
nomes, procurando adquirir
obras assinadas.

Assim, é claramente ver-
dade o que afirmou Goldie
quando revelou que Robert
Del Naja era Banksy (“Se pe-
garem numa camisola e es-
creverem “Banksy”, esta fei-
to, vai vender de certeza!”).

Ja em artigos anteriores
haviamos salientado a im-
portincia do percurso do ar-
tista, permitindo identificar
o seu estilo e valorizar cada
trabalho produzido nesse
enquadramento historico
duma identidade expressa
em arte.

E totalmente diferente al-
guém produzir um trabalho
artistico, nunca tendo feito
nada antes, nem indo fazer
a seguir, do que um artis-
ta conhecido produzir um
trabalho idéntico do ponto
de vista visual, permitindo
compreender e situar esse
trabalho num percurso de
construgio artistica. E a his-
toria ou o percurso de cada
artista, a persisténcia e a
consisténcia do seu trabalho,
a sua identidade, que pode
permitir inferir a dimensio
artistica do mesmo.

A obra “A fonte”, de Du-
champ, i qual ja fizemos
referéncia em artigos ante-
riores, € um exemplo disso
mesmo, pois foi um trabalho
inserido numa originalidade
e identidade que, de forma
persistente, Duchamp desen-
volveu, entrando para a his-
téria das artes visuais.

No entanto, quando este
trabalho foi apresentado,
em 1917, para uma Exposi-
¢do da Sociedade para Artis-
tas Independentes de Nova
Iorque, o presidente da dire-
¢io desta sociedade afirmou
i imprensa que esta “ndo era
uma obra de arte, sob qual-
quer defini¢cdo”. Duchamp,
que até fazia parte deste jari,
havia assinado este trabalho
com o pseudénimo R. Mutt,
pelo que este anonimato
nao permitia inserir esta
obra no seu percurso ar-
tistico. Talvez se Duchamp
passasse a trabalhar sempre
com o pseuddnimo Mutt, tal
como Robert tem trabalho
com o pseudénimo Banksy,
tivesse sido o nome Mutt a
ficar na historia de arte em
vez de Duchamp.

Ja agora, a propdsito da
identificagdo do artista, tal-
vez no futuro a melhor solu-
cdo seja mesmo o autor co-
locar a sua impressao digital
na obra produzida. A esse
propédsito, aproveito para
vos mostrar um dos meus
altimos trabalhos, intitula-
do “Identificacdo do artista:
A fisionomia e a assinatura
mudam, mas a impressdo di-
gital mantém-se”. ®
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Pode a arte emergir a partir do 'lixo’?
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Recentemente, realizou-se
a 25 edicao do festival Super
Bock Super Rock, no Parque
das Nagoes, em Lisboa. Desta
vez, foi convidado o artista
Bordalo II para construir uma
obra para o recinto, tendo
criado uma guitarra de gran-
des dimensoes, a “Guitrash”,
feita com residuos urbanos.
O administrador de Marke-
ting da Unicer justificou esta
opcdo pela preocupacio da
marca com a reutilizacdo do
desperdicio.

Bordalo II (Artur Bordalo as-
sina assim pois € neto do pin-
tor Bordalo), € um dos princi-
pais nomes portugueses em
arte urbana, utilizando “lixo”
para contruir obras/instala-
¢des[composicdes de grande
dimensdo com uma consci-
éncia ambiental. Nascido em
Lisboa, em 1987, frequentou o
curso de pintura, que nao ter-
minou, na Faculdade de Belas
Artes de Lisboa. As suas obras
pretendem chamar a atencdo
para as problematicas do con-
sumismo exagerado e dos des-
perdicios derivados do mes-
mo. Sdo a traducdo plastica
da frase o lixo de um Homem
€ o tesouro de outro. Ou, con-
forme refere o proprio: “todo o
lixo que eu utilizo € por causa
do nosso dia a dia e da forma
como nos nio sabemos gerir
0S recursos, o proprio plane-
ta, de forma sustentavel (...) A
ideia que eu tenho & de criar
imagens das vitimas da po-
luicdo e da a¢do do homem
exatamente com aquilo que
os destroi, com aquilo que os
mata. O mundo esta a ser des-
truido e eu estou a criar ima-
gens com aquilo que o destrdi,
com aquilo que destrdéi a na-
tureza, que a vai degradando.”
As obras que produz, criando
imagens a partir do aprovei-
tamento daquilo que os outros
desperdicam, sdo a prova que
na arte, tal como na natureza,
nada se perde, tudo se transfor-
ma, aproximando-se do prin-
cipio de Lavoiser.

A distancia vemos imagens,
sobretudo de cenas urbanas

ou animais, mas aproximan-
do-nos surgem torneiras, bo-
cados de uma mangueira, um
telemovel, uma calculadora,
pedacos de casacos peludos,
pneus, plastico, entre outros
elementos provenientes de
fabricas abandonadas, pecas
em varios tipos de plastico e
lixo electrénico. Todo o ma-
terial que compode as pecas
maiores é aparafusado ou
soldado, e assenta num su-
porte, embora nas pe¢as mais
pequenas seja utilizada cola,
numa técnica mista.

Antes desta criacio da “Gui-
trash”, Bordalo II ja havia tido
vdrias intervencoes em arte ur-
bana com aproveitamento de
“lixo”, sendo a sua obra “Owl
Eyes” (“Olhos de Mocho™), na
Covilh3, destacada pela Street
Art News na lista das 25 obras
de arte urbana mais populares
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Imagens dos trabalhos 'Guitrash' e 'Owl Eyes', produzidos por Bordalo |l Il

do mundo, em 2014.
Mas sio muitos os artistas
que, na atualidade, utilizam
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“lixo” na produgao das suas
obras. Os artistas conseguem
dar valor aos materiais des-
cartaveis, utilizando desde os
objetos mais simples até s es-
culturas mais incriveis.

Por exemplo, Erika Iris Sim-
mons reaproveita as fitas de
antigas cassetes para criar qua-
dros de icones da masica, como
John Lennon e Marilyn Monroe.
Além de aproveitar o material,
a ideia da norte-americana &
utilizi-las como simbolo do
obsoleto para construir a me-
tafora de como as fitas ajuda-
ram a imortalizar o espirito dos
cantores retratados.

Por seu turno, Jaime Prades
& um artista brasileiro que en-
contra nas ruas uma de suas
matérias-primas: a madeira.
Ele recolhe os restos de ma-
deira, que podem ser de mo-
veis velhos, para construir
novas pecas, em particular
arvores. Isso gera o ciclo da
arvore que se transforma em
objeto de mobilidrio, sendo
posteriormente descartado
no lixo, mas podendo ser de-
pois reaproveitado na forma
de arvore. Prades intitula este

trabalho como “Natureza Hu-
mana”, ilustrando o poder da
intervencdo do homem sobre
a natureza, sendo importante
que essa intervengdo seja no
sentido construtivo.

Numa outra abordagem
das questdes ambientais, da
destruicdo e do lixo na arte,
recentemente foi realizada
uma exposicio na Sala Oval do
MAAT (Museu Arte Arquitetu-
ra Tecnologia), em Lisboa, in-
titulada “Ordem e Progresso”,
da autoria do artista mexicano
Héctor Zamora. Colocou nesta
sala sete embarcagodes que ha-
viam sido dadas para abate em
portos portugueses e contra-
tou trinta trabalhadores tem-
porarios para as destruirem
com marretas, martelos e pés
de cabra na inauguracio, mar-
cada para as 18 horas do dia
22 de margo deste ano, tendo
podido o piiblico assistir a esta
performance-instalacio. Esta
exposicdo retoma as duas an-
teriores realizadas em 2012,
no Paseo de los Héroes Nava-
les, em Lima, Peru, e, em 2016
no Palais de Tokyo, em Paris.
Na versdo apresentada em
Portugal, destrogos de barcos
de pesca tradicionais portu-
gueses, de diferentes regices
costeiras, ocupam tempora-
riamente a Galeria Oval do
MAAT, pretendendo evocar a
tradicdo maritima profunda-
mente enraizada na identida-
de portuguesa, mas também
a dimensao sociopolitica do
problema do abate dos bar-
cos, dadas as restri¢oes para a
pesca artesanal impostas pela
Unido Europeia. O problema
das perigosas travessias no
Mediterrineo, com a morte
de milhares de refugiados, &
outra questio sociopolitica

que esta exposi¢ido procura
abordar.

Descobrir o belo onde a
maioria sé vé lixo e, melhor,
transformar esses desperdicios
em arte, foi o que esteve na ori-
gem do documentirio “Lixo
Extraordindrio”, que mostra
um projeto do artista plastico
brasileiro Vik Muniz, indicado
para o Oscar de Melhor Docu-
mentario, em 2011.

Assim, a utilizacdo do “lixo”
€ cada vez maior na producdo
de obras em artes visuais. No
entanto, desde o inicio do sé-
culo XX que a produgio de
obras em colagem ou técnica
mista faz uso de objetos do
quotidiano. Veja-se, por exem-
plo, a obra “Natureza Morta
com Cadeira de Palhinha”, de
Picasso, em 1912.

Em todo o caso, sendo a
producao artistica expressao
da época em que ocorre, € na
atualidade que o “lixo” € cada
vez mais utilizado, numa pers-
petiva de chamar a atencdo
para as questdes ambientais.
Esperemos que a arte possa
ajudar a que as pessoas tomem
consciéncia da importincia do
seu comportamento para a pre-
servagdo do ambiente, em par-
ticular para a necessidade de
ndo desperdicarmos e para a
separagido do lixo, permitindo a
reciclagem e a reutilizacdo dos
materiais.

A utiliza¢do do lixo nas artes
visuais estd muito ligada a arte
urbana. De uma forma geral,
esta forma de arte nasceu de
uma atitude de transgressao e
ilegalidade, sendo os primei-
ros grafites e instalagdes feitos
clandestinamente. No entan-
to, esta expressao artistica tem
suscitado o interesse de enti-
dades ptblicas e privadas, sen-
do atualmente a maioria das
obras realizadas por convite,
nomeadamente por parte de
camaras municipais ou asso-
ciagdes culturais, no sentido
dos artistas poderem inter-
vir em espacos piblicos e em
prédios devolutos, dando-lhes
uma nova imagem, tornando
aquilo que era quase “lixo”
em obras artisticas de grande
dimensao e, do ponto de vista
urbanistico e turistico, tornar
aquilo que eram zonas feias
das cidades a evitar visitar, em
zonas procuradas como pontos
de referéncia dos roteiros turis-
ticos das cidades.

No préximo nimero iremos
dedicar-nos a abordar aspetos
ligados a durabilidade e ao im-
pacto social da arte urbana. ®
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A arte urbana tem uma duracao limitada?
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A arte acompanha o desen-
volvimento da sociedade, sendo
uma expressdo desta, tanto que
se considera que as obras artisti-
cas devem procurar ser compre-
endidas no contexto histérico-
-social em que sdo produzidas.

Numa época em que predo-
mina uma atitude consumista e
imediatista, em que quase tudo
parece ser feito para consumir e
descartar, surgem também for-
mas de arte visual que se enqua-
dram neste paradigma.

Numa perspetiva de democra-
tizacdo da cultura, de permitir o
acesso de todos ds manifestacoes
culturais, a arte tem “saido” dos
museus e galerias, vindo para a
rua, para junto das pessoas.

A arte urbana ou “street
art” traduz esta aproximacao
da arte 3s pessoas. Esta forma
de expressio diz respeito a ma-
nifestacdes artisticas realizadas
no espago piublico, coletivo ou
urbano, distinguindo-se das ma-
nifestacoes de cardter institucio-
nal ou do mero vandalismo.

No peniltimo ntimero fize-
mos referéncia a alguns traba-
lhos de Banksy, em grafite, e no
dltimo nimero analisimos al-
guns trabalhos de Bordalo I, a
partir de “lixo urbano”, os quais
podem ser encontrados em ruas,

pontes e muros de cidades de
todo o mundo, procurando ex-
pressar mensagens visuais de cri-
tica politica, ambiental e social.
Os grafites sdo um exemplo
de arte urbana, distinguindo-se
do vandalismo dos riscos muitas
vezes feitos nas paredes. A titulo
de curiosidade, em Portugal ndo
temos nenhuma expressio para
distinguir os grafites dos riscos
nas paredes, mas os brasileiros
utilizam o termo “pichac¢io”
para designar estes Gltimos.
Dizendo respeito as formas
de arte encontradas em meios
urbanos, para além dos grafi-
tes e instalacoes, a arte urbana
integra as performances artis-
ticas a que assistimos quando
passeamos numa cidade, sejam
as que impliquem mais movi-
mento (por exemplo, misicos
ou malabaristas), sejam as
proprias estatuas vivas, tio em

moda na atualidade.

Assim, a arte urbana tem vin-
do a tornar-se cada vez mais po-
pular, havendo até algum apro-
veitamento turistico nalgumas
das grandes cidades europeias,
contribuindo para a animagio
e embelezamento das mesmas.

Em Portugal, temos manifes-
tacoes de arte urbana em muitas
cidades, incluindo as de menor
dimensao, como seja Olhio, em
que podemos encontrar expres-
soes artisticas nas fachadas de
vérios edificios.

No entanto, neste artigo gos-
tarfamos de destacar o trabalho
feito em Loures que se vern afir-
mando como uma referéncia
nacional e internacional em
termos de arte urbana. Tendo
comec¢ado na Quinta do Mo-
cho, uma zona da cidade ainda
ha poucos anos marginalizada,
as manifestacoes artisticas pro-
pagaram-se a todo o concelho
de Loures, havendo grafites em
empenas de prédios, muros de
escolas, paredes de viadutos, de-
PpOsitos de dgua, postos de trans-

formacio da EDP e autocarros.

No verio de 2016, cerca de
100 artistas portugueses e es-
trangeiros participaram naque-
la que foi a primeira edicio do
“Loures Arte Pablica”. Recente-
mente, em junho deste ano, re-
alizou-se a segunda edicdo deste
evento (festival de arte urbana
“O Bairro i 0 Mundo”), tendo
contado com a participacio de
um nimero ainda superior de
artistas. Estes participam de for-
ma voluntaria, uma vez que nio
recebem qualquer vencimento,
sendo a “residéncia artistica” da
responsabilidade da autarquia,
que faculta o alojamento, as re-
feicdes e os equipamentos ne-
cessarios para a realizacdo dos
trabalhos, sendo as tintas cedi-
das pela Robbialac.

As pinturas abordam diferen-
tes temas, geralmente relativos a
questdes sociais, como a discri-
minacao racial, os direitos das
criancas, a natureza, a multicul-
turalidade e a igualdade.

Atualmente, quase que pode-
mos falar de Loures como uma

el
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galeria de arte a céu aberto, pers-
petivando-se aumentar o niime-
ro de manifestacges artisticas na
cidade, procurando correspon-
der aos pedidos de entidades
privadas e de representantes de
institui¢des pablicas, para que
também os seus imdveis sejam
intervencionados.

Em relacio a Quinta do Mo-
cho, de destacar que, aquele
que era considerado um dos
bairros mais probleméticos
do pais, com situacées de vio-
Iéncia e trifico de droga, escon-
dendo os moradores o local de
residéncia quando procuravam
emprego e recusando-se os ta-
xistas a entrar neste bairro,
tornou-se num motivo de or-
gulho para os cerca de 2.800
residentes, com visitas guiadas
para os visitantes. Desta forma,
“mostrar o bairro ao mundo e
trazer o mundo ao bairro” é o
mote da Galeria de Arte Piblica
da Quinta do Mocho.

A arte urbana comega a ser
uma “marca” de Loures e espe-
Tamos que outros municipios

sigam este exemplo, ligando a
arte & promogio artistica das
cidades, sugerindo a visita e
descoberta das imagens através
de um circuito pedonal.

Em relagio is obras produzi-
das, vio perdurar e contribuir
para que Loures constitua,
cada vez mais, um local de vi-
sita obrigatorio para todos os
apreciadores de arte urbana.

Desta forma, a arte urba-
na nio tem que ser descar-
tavel, podendo ser até fator
de desenvolvimento e inclu-
sdo social.

As obras produzidas em arte
urbana nao durarao certamen-
te tanto como aquela intitula-
da “As long as possible” (“Tanto
tempo quanto possivel”), cria-
da em GIF (imagens anima-
das, cuja duracio costuma ser
de apenas alguns segundos)
por Juha van Ingen, um artis-
ta finlandés que refere que a
mesma sO terminara daqui a
mais de 1.000 anos. Durante
a animagdo, que comegou em
marco deste ano, cada niimero
permanece na tela durante dez
minutos e o Gltimo, o ndmero
48.140.288, 50 sera exibido em
3037. De acordo com o artista,
esta obra de arte € bastante
otimista, uma vez que depen-
de das geracdes futuras para
garantir que continua em fun-
cionamento e consegue chegar
ao fim. Para ji, o Museu Kias-
ma de Arte Contemporanea,
na Finlindia, adquiriu este GIF
para o seu acervo.

Mas embora nao tenham
essa durabilidade, as obras
produzidas na Quinta do Mo-
cho conseguiram aumentar
o otimismo dos habitantes,
mostrando que a arte também
pode contribuir para aumen-
tar o bem-estar dos residen-
tes. Esperemos que dure... ®
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Nos tiltimos artigos aborda-
mos aspetos relativos a relacio
entre a arte e o meio urbano,
através da arte urbana ou
“street art,” sendo analisada
em particular a produgio ar-
tistica feita a partir de “lixo”.
Os artistas que se enquadram
neste movimento apresentam
em geral preocupacgoes am-
bientais e ecoldgicas, nomea-
damente ligadas a preservacao
do ambiente e i reciclagem ou
reutilizacio de materiais.

Desta vez, pretendemos
aprofundar a relagio da pro-
dugdo artistica com o meio
ambiente natural, em parti-
cular a “land art”.

A“Land Art” (“Earth Art” ou
“Earthwork”; pode traduzir-se
como “arte da terra” ou “arte
sobre a paisagem”) foi um mo-
vimento artistico que surgiu
no final da década de 60 nos
Estados Unidos e na Europa,
expressando a interligacio e
integracdo entre a natureza
e a arte, em que a natureza
além de suporte, faz parte da
propria criacdo artistica. As-
sente na perspetiva de que na
natureza nada se perde, pois
tudo se transforma, a principal
caracteristica seria a utilizacio
de recursos provenientes da
propria natureza para o de-
senvolvimento do produto
artistico, com o intuito de
chamar atencio para a gran-
diosidade da natureza como
local central de experimen-
tacdo artistica.

Ao contririo da arte expos-
ta nos museus, galerias ou ate-
liers, a “land art” propde ultra-
passar as limita¢des do espago
tradicional, sendo a arte reali-
zada e exposta em vastos espa-
¢os, como praias, mares, lagos,
lagoas, desertos, montanhas,
canyons, campos, planicies,
planaltos, dentre outros. Nio
se trata de representar a pai-
sagem, mas criar nela, dentro
dela e a partir dela, fundindo-
-se a arte com a natureza.

Os produtos artisticos assim
realizados nio poderiam ser
adquiridos, nem ter cotacao,
pelo que este movimento tam-

bém representou uma critica
a sociedade economicista e
consumista, em que a arte se-
ria para ser consumida como
mera decoragao.

Além disso, sendo a arte ex-
pressdo das mudancas sociais,
este movimento representou
também um aumento do in-
teresse pelas questdes ambien-
tais e ecologicas. Ao serem na
sua grande maioria efémeras,
destruidas mais ou menos ra-
pidamente por a¢do do tempo
e dos agentes naturais, apenas
persistindo no tempo através
de meios de registo como o vi-
deo ou a fotografia, as criagoes
em “land art” alertam para
a precariedade de recursos
naturais e para a necessidade
em investir no planeta.

O trabalho mais conhecido
& provavelmente a “Platafor-
ma Espiral” (“Spiral Jetty”),

que Robert Smithson realizou
em 1970, no Great Salt Lake,
em Utah, nos EUA. Construi-
da com terra e pedra sobre a
agua, numa extensdo superior
a quatrocentos metros, esta
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Trabalho em land art 'Plataforma Espiral' (Robert Smithson, 1970) |

obra veio posteriormente a ser

destruida pela propria agua.
Uma manifestacio de pro-

dugdo artistica a partir da na-
tureza ocorre todos os anos
em Armacado de Péra, no Al-
garve, durante o verdo. Con-
tando ja com 15 edicoes, este
ano o FIESA (Festival Interna-

Imagem de trabalho realizado por Vhils |l

cional de Esculturas em Areia)
é dedicado ao tema das artes.
Nesta “cidade de areia” encon-

Imagem de trabalho ('Guernica’, de Picasso) realizado no FIESA I

tram-se esculpidas dezenas
de esculturas a partir de 45
mil toneladas de areia. Este
ano, até 31 de outubro, po-
demos encontrar esculpidas
cenas de quadros de Picasso,

Dali ou Miguel Angelo. Vale
a pena visitar...
Ao falarmos de escultura,

soas com menos de 30 anos,
na categoria de Art & Style, e
recentemente convidado pela
banda U2 a produzir o video
de uma das mdsicas do tltimo
dlbum, Raised by Wolves. Ja em
2014, Vhils havia sido um dos
nomes que constava na lista
dos melhores murais execu-
tados em todo o mundo, com
um mural realizado em Lodz,
na Poldnia. Este artista cresceu
no Seixal, onde comecou por
pintar paredes e comboios
com grafite, aos 13 anos, antes
de ir para Londres estudar Be-
las Artes. Conta com criacoes
em varios paises, como Tailin-
dia, Maldsia, Hong Kong, Iti-
lia, Estados Unidos, Ucrinia e
Brasil. Conhecido internacio-
nalmente por esculpir rostos
em paredes, criou este ano
uma obra em Beja, no dmbito
do segundo Festival Beja na

Foto de obra 'Concha com cérebro: Readymade ||
do mar' (Jesus, 2012)

gostariamos de abordar nes-
te artigo o trabalho de Vhils.
As suas obras sio realizadas e
encontram-se expostas ao ar li-
vre, consistindo em esculturas
em paredes.

Nos filtimos artigos, para
cada uma das questdes que
colocamos, procurimos apro-
fundar o trabalho de artistas
plasticos que realizam o seu
trabalho ao ar livre, em ma-
nifestacdes de arte urbana.
Assim, foram analisados as-
petos particulares dos traba-
lhos artisticos desenvolvidos
por Banksy, no artigo “Qual
o0 “peso” de se saber quem € o
autor da obra?”, e por Bordalo
I, no artigo “Pode a arte emer-
gir a partir do “lixo?”".

Desta vez, pretendemos
analisar o trabalho artistico
de Vhils (nome artistico de
Alexandre Farto), mencionado
pela revista Forbes na sua lista
de historias de sucesso de pes-

Rua. Este verdo decorreu tam-
bém uma exposicio sua em
Pequim, intitulada “Imprint”,
constituida por 70 retratos
esculpidos em baixo relevo.
A preocupagao com questoes
sociais esti presente nos seus
trabalhos. Por exemplo, home-
nageou os moradores de um
bairro que estava em proces-
so de despejo, esculpindo-os
nas ruinas, para lembrar que,
segundo as suas proprias pa-
lavras, “quando se destroem
as paredes sem dar alternati-
va, € a vida da pessoa que se
destrdi também”.

Terminamos este artigo com
a referéncia a um trabalho que
seleciondmos, o qual ilustra que
anatureza em si mesma é arte,
pois trata-se dum “ready made”
da propria natureza. Foi um co-
ral encontrado na praia, com a
forma de cérebro, que intitula-
mos “Concha com cérebro: Re-
ady made do mar”. ®
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A 'rua’ pode ser uma galeria de arte?
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No passado, o acesso a pro-
dugdo artistica em artes visu-
ais obrigava a que as pessoas
fossem a museus ou galerias
de arte. No entanto, cada vez
mais, nas Gltimas décadas a
arte tem-se vindo a procurar
aproximar das pessoas, nos
mais diversos dominios e
formas de expressio artisti-
ca, nomeadamente nas per-
formances e na arte urbana.

Nos tltimos artigos aborda-
mos varias formas de expressio
artistica que ocorrem no exte-
rior, em particular as instala-
coes, os grafitis, a arte urbana

u “street art” e a arte sobre a
paisagem ou “land art”, tendo
sido feita referéncia particular
aos trabalhos dos irmaos Patri-
ck e Frank Riklin, de Christo, de
Banksy, de Bordalo Il e de Vhils,
estes dois tltimos portugueses
que se tém destacado com va-
rias producdes artisticas no
exterior.

No admbito da expressio ar-
tistica mostrada no exterior,
contribuindo para a demo-
cratizagido da cultura, per-
mitindo o acesso de todos
as manifestacdes artisticas,
destacamos neste artigo os
trabalhos realizados por JR,
jovem artista francés, nasci-
do em 1983.

No caso de JR, a base do seu
trabalho em arte urbana € a

fotografia, colocando fotos de
grandes dimensdes nas ruas de
cidades em todo o mundo.

Tendo comecado na sua
adolescéncia com a realizacio
de grafitis nas ruas de Paris,
desde logo encarou a mostra
de produgdes artisticas no ex-
terior como o melhor veiculo
para permitir dar visibilidade
aos trabalhos produzidos. Ele
mesmo tem referido que “a rua
€ a maior galeria do mundo”.
Alias, no seu site refere explicita-
mente que tem a maior galeria
de arte do mundo: a rua. Além
disso, considera a arte como um
instrumento global de comuni-
cacao.

Entre 2007 e 2010 expds
trabalhos seus nalgumas das
principais cidades do mundo,
como Paris, Veneza, Amester-
dio, Berlin, Londres, Gene-
bra, Bruxelas, Rio de Janeiro,
Shangai, Sdo Diego e Los An-
geles, tendo obtido em 2011
o Prémio TED, que procura

i
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Foto- mstalagao de JR no ed|f|C|0 Hilton Santos,

distinguir “autores de ideias
dignas de difundir”, tendo ja
sido atribuido a figuras como
Bono, Bill Gates ou Al Gore.
Efetivamente, para além
do grande impacto visual

Foto-instalagdo de JR na p|ram|de do Museu do Louvre, em Paris H

no Rio de Janeiro ”

das obras produzidas por JR,
os seus trabalhos procuram
expressar ideias com gran-
de valor simbdlico e afetivo,
tendo uma das suas tltimas
producdes artisticas, em 2017,

'-_,(cf

FOTOS: D.R.

consistido na colocagio da uma
fotografia com cerca de 20 me-
tros de altura de um bebé que
olhava por cima do muro que
divide os EUA e o México. Esta
obra havia sido concebida a par-
tir de um acordar criativo de JR
cerca de um ano antes. A obra
teve ainda mais impacto medi-
atico porque a sua apresentacio
foi feita na mesma semana em
que o Presidente Donald Trump
terminou com o programa que
permitia que pessoas trazidas
para os EUA em criancgas per-
manecessem no pais.

A foto foi tirada a um bebé
(Enrique Achondo) de um
ano, com permissio da mie
deste, na zona de Tecate, na
fronteira entre os EUA e o
Meéxico, tendo sido ai que JR
decidiu realizar esta exposi-
caofinstalagdo de arte urbana.

A emigracio tem sido um
dos temas trabalhados por
JR, pois ja dez anos antes, em
2007, havia colocado fotos de

S -

grande dimensio de palesti-
nos e israelitas cara a cara em
oito cidades do mundo, pro-
curando chamar a atencdo
para o muro que os separa.

Dos outros trabalhos reali-
zados por JR destacam-se as
centenas de retratos gigantes
colocados em Londres, em
2013, no dmbito do projeto
“Inside Out”.

Por seu turno, entre maio e
junho de 2016, “fez desapa-
recer” a pirdmide de vidro do
Louvre, em Paris, ao colocar
uma foto que reproduzia a fa-
chada do museu, camuflando
a pirimide quando observada
de certos dngulos, criando um
efeito de ilusiio tica de invisi-
bilidade da pirimide.

Também em 2016, por oca-
sido da realizacao dos Jogos
Olimpicos realizados no Rio
de Janeiro, criou varias obras
expostas nesta cidade, alusi-
vas a atletas olimpicos. Uma
delas foi do atleta sudanés
Mohamed Younes Idriss, de
27 anos, recordista africano
de salto em altura, que ficou
de fora nestes jogos por se
ter aleijado antes da prova de
qualificacdo. Assim, mesmo
sem competir, ele podia ser
visto saltando um prédio no
Aterro do Flamengo, na zona
sul do Rio.

Os trabalhos de JR, para
além do grande impacto vi-
sual, procuram ter impacto
comunicacional, procurando
chamar a atencio do “pibli-
co” para certas situagdes,
enquadrando-se na pers-
petiva da arte visual como
uma forma de comunicacio
que procura, nesta socieda-
de cada vez mais divergente,
criar convergéncias através
das imagens produzidas. ®
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Foto- |nstalac;ao de IR junto 4 "Somerset House", em Londres |l
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Pode a arte motivar?
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Neste artigo propomo-nos
abordar a questio “pode a arte
motivar?”, no sentido de iniciar-
mos desde logo com optimismo
e motivagdo este novo ano.

Esta questio poderia ser ana-
lisada na perspectiva da arte ser
fonte de motiva¢io para quem
a pratica.

Alis, ja anteriormente tive-
mos oportunidade de abordar
“a arte como actividade liber-
tadora do instinto” (Bossaglia,
2001), ou como uma actividade
que permite o desenvolvimento
dum estado de fluxo (Csikszent-
mihalyi, 1999), apresentando os
artistas um sentimento de total
envolvimento e a consciéncia
totalmente focada na activida-
de em si mesma. Isto acontecia,
em particular, no Movimento
Transvanguarda dos anos 80, ou
nos Action Painting dos anos 40 e
50. Neste Ambito, a liberdade e o
prazer do artista, quase que em
catarse, sdo as principais caracte-
risticas do processo de producio
artistica. A“pureza” da producio
artistica estd também nesta liber-
dade, neste prazer e na motiva-
¢do intrinseca que varios artistas
foram revelando ao longo da his-
toria de arte. Num outro dmbito,
também na arte-terapia, a moti-
vagdo e o prazer sio essenciais na
produgio artistica.

No entanto, a abordagem que
queremos aqui salientar diz res-
peito ao poder da mensagem
visual que podera ter impacto
na propria motivagio de quem
aprecia a arte.

Em viérios artigos anteriores
explicitimos o nosso entendi-
mento da arte visual como uma
forma de comunicagio, pois
podemos conseguir sintetizar
ideias e salientar pormenores
da realidade, através de ima-
gens criadas com os diversos
meios ou técnicas das artes visu-
ais. Alids, costuma dizer-se que
“uma boa imagem vale mais do
que 1000 palavras”, mostrando
o poder que as imagens visuais
podem ter.

No nosso percurso de produ-
¢do artistica temos procurado
sistematizar ideias e conceitos,
sintetizando-os através da cria-
¢do de imagens visuais. Foi nesse
sentido que abordamos o con-
ceito de stresse, em particularno
livro “Stress approach by Visual
Arts” (Jesus, 2013) ou, de forma
bem mais resumida, no artigo “O
que & o stresse? Resposta através
daimagem visual” (Jesus, 2017).

Desta vez, pretendemos ana-
lisar o conceito de motivagao,

a2

x30 sobre o proprio processo
de criagio em artes visuais. Na
tela desenhamos um ponto de
nterrogacio, traduzindo a bus-
ca da ideia ou do ponto de par-
tida por parte do artista quando
confrontado com uma tela em
branco sobre a qual ird projec-
tar a sua criatividade. Assim, tal
como qualquer investigacio em
ciéncia se inicia com uma ques-
tao de partida, também a produ-
¢do artistica se pode iniciar com
a questdo que o artista coloca a

e

Obra 'Procurando Inspirac;:io - Art Creation’

destacando ainda o impac-
to motivacional que podem
ter algumas obras.

Jaem 1988, haviamos aborda-
do a Teoria Hierarquica das Ne-
cessidades de Maslow, procuran-
do ilustrar a expressdo de cada
uma das necessidades através de
fotografias.

Num outro trabalho, “Procu-
rando Inspiragio - Art Creation”
(2009), centrimo-nos na refle-

Obra 'Homenagem ao esforgo e a invengdo
dalampada eléctrica por Edison' (2011)

(2009) ||

si proprio sobre o que ird pintar
na tela, motivando-o para a rea-
lizacio da mesma.

Uma outra obra que realiza-
mos, procurando ser inspiradora
de motivagio, intitula-se “Madei-
ra em Desenvolvimento. Home-
nagem” (2009). Nela ilustramos
o esforgo dos trabalhadores nas
obras realizadas na realizacio
dos tiineis que permitiram me-
Thorar significativamente as aces-

sibilidades na ITha da Madeira,
tendo sido colocada a frase “Yes,
we can!”, de Barack Obama.

Em termos de trabalhos cujo
contetido ilustra o conceito de
motivacio, destacamos a obra
“Homenagem ao esfor¢o e 3 in-
vengio da lampada eléctrica por
Edison” (2011), em que procu-
rdmos evidenciar a invenc¢ao da
lampada eléctrica incandescen-
te, em 1879, uma das invencoes
mais importantes da sociedade
moderna, que marcou a passa-
gem da Era do Vapor para a Fra
da Electricidade. No entanto, em-
bora Edison seja universalmen-
te conhecido por esta invencio,
em geral no se sabe que foi ele
que, em 1932, referiu que “o gé-
nio consiste em um por cento
de inspiracdo e noventa e nove
por cento de transpiragio”. As-
sim, quisemos, na mesma obra,
evidenciar a descoberta da 1am-
pada eléctrica e a importancia
da motivagio, do esforco e da
persisténcia para atingir objec-
tivos, desenhando uma figurano
topo da tela a ter um insight cria-
tivo, junto a uma lampada que
se acende, suportada por outras
noventa e nove figuras a correr
e a transpirar. As gotas deste
“suor” inundam um mar pleno
de energia criativa, encontran-
do-se escrita a frase “Genius is 1
percent inspiration, 99 percent
perspiration!”.

Este posicionamento & impor-
tante para destacar a importan-
cia do esforco e da persisténcia
para atingir objectivos e para
concretizar o processo criativo,
ao contrario da ideia predomi-
nante no senso comum, que
pressupde a genialidade como
resultado de factores heredita-
rios.

Para além da componente do
esforco, que expressa a motiva-
¢do no plano comportamental,
também existe a componente
vontade, que expressa a motiva-
¢do no plano cognitivo. Assim,
no final de 2017, realizimos o
trabalho “Motivacio: vontade e
esforco (Homenagem ao cien-
tista Einstein e ao poeta Macha-
do)”, encontrando-se na tela a
imagem dum cérebro que da
continuidade a um brago mus-
culado, tendo escrito no cére-
bro a frase “onde ha vontade,
ha um caminho”, do cientista
Albert Einstein, ilustrando o
plano cognitivo da motivacio, e
no braco “o caminho faz-se ca-
minhando”, do poeta espanhol
Anténio Machado, ilustrando o
plano comportamental da moti-
vacio, Ambas as frases sao do ini-

FOTOS: D.R.

el
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Obras 'Motivacdo: vontade e esfor¢o (Homenagem
ao cientista Einstein e ao poeta Machado'
e 'Secrets for a happy life (Homage to Banksy

cio do século XX, tendo cerca de
um século, mas sdo intemporais,
pelo contetido que expressam.

Obra 'Madeira
em Desenvolvimento.
Homenagem' (2011)

As frases encontram-se escritas
em continuidade, aproveitan-
do a palavra “caminho”, pois a
vontade e o esforgo sio comple-
mentares, representando as duas
componentes da motivacio. As
letras estdo escritas ao contrario,

and Einstein)' (2017)

permitindo a experiéncia de al-
guma vontade e esforco por par-
te de quem estd a apreciar a obra
para perceber o que esta escrito.

A esta obra associa-se uma
outra intitulada “Secrets for a ha-
ppy life (Homage to Banksy and
Einstein)”, em que uma mao se-
gura dois baloes, cada um deles
com uma frase que constitui um
segredo para uma vida com mais
qualidade ou mais feliz. As frases
sdo as seguintes: “I don't know
why people are so keen to put
the details of their private life in
public; they forget that invisibili-
tyis a superpower” (“Nao sei por-
que & que as pessoas estdo tdo
interessadas em tornar piiblicos
os detalhes da sua vida privada;
esquecem-se que a invisibilida-
de & um superpoder”), do artis-
ta Banksy (2017); e “A quiet and
modest life brings more joy than
a pursuit of success bound with
constant unrest” (“Uma vida cal-
ma e humilde traz mais felicida-
de do que a busca pelo sucesso
numa agitagio constante”), de
Einstein (1922). Esta (ltima fra-
se foi recentemente leiloada por
1,3 milhoes de euros. Havia sido
escrita por Einstein, na mesma
situacio em que escreveu a frase
antes referida (“onde hi vontade,
hi um caminho”), esta leiloada
por 203 mil euros, tendo sido
ambas entregues a um funciona-
rio do Hotel Imperial de Toquio,
como gorjeta.

Ja agora, em 2018, procure-
mos ser felizes... ®
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Qual o impacto sociopolitico da arte?
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Desde hi muito tempo
que a arte tem servido como
instrumento de critica e pa-
ra serem tomadas posi¢oes
politicas em relacdo a diver-
sos assuntos, nomeadamente
questodes sociais.

Alias, os artistas envol-
vem-se frequentemente em
movimentos sociais, expres-
sando a grande relagio das
artes com o ativismo politico
e social.

Em particular, ao longo
do século XX, muitos artistas
participaram em movimentos
revolucionarios e libertarios,
usando a expressdo da sua
produc¢ido nas artes como
meio de comunicacdo de
ideologias nos espectadores
ou no publico. Os anos 60
foram ricos em manifesta-
¢Oes artisticas inseridas em
movimentos sociais, muitas
vezes de cariter pacifico, que
procuravam questionar os
modelos politicos vigentes,
nomeadamente os extremos
predominantes, com uma
direita capitalista, que incen-
tivava o individualismo e o
imediatismo consumista, e
uma esquerda comunista, que
instaurava o autoritarismo e a
inibicao da diversidade.

Manifestacoes de arte visual
e musical, com performances e
happenings, ocorriam muitas
vezes de forma aparentemen-
te espontinea, “invadindo”
a rotina do espaco piublico,
questionando e funcionan-
do muitas vezes quase como
contracultura, aparentemente
anarquica.

O Fluxus foi um movimento
que se destacou nos EUA, na
Europa e no Japao, a partir dos
anos 50, com objetivos claros
de ativismo politico nas suas
expressoes artisticas. O uso do
proprio corpo, enquanto ins-
trumento a favor da liberdade
sexual e da igualdade de géne-
ro era usado por artistas como
Yoko Ono.

Mas & sobretudo nos anos
90, com o desenvolvimento da
arte urbana, que a expressao
visual como meio de protesto
econdmico e sociopolitico pa-

rece ter um maior incremento.

Ja em artigos anteriores
fizemos referéncia a varios ar-
tistas atuais que procuram ter
impacto sociopolitico com os
trabalhos que produzem.

De entre os artistas por-
tugueses, destacimos os
trabalhos de Bordalo II, no
artigo “Pode a arte emergir a
partir do “lixo?”, e de Vhils, no
artigo “Pode a arte emergir da
natureza?”.

No caso de Bordalo II, que
utiliza “lixo” nas suas obras,
chegando a afirmar que “o
lixo de um homem é o tesou-
ro de outro”, procura chamar
a atencdo para as questoes
da pobreza, havendo muitos
que passam fome enquanto
outros desperdicam comida,
bem como para as questdes
da preservacio do ambiente,
através da reciclagem e dareu-
tilizacdo dos materiais.

Por seu turno, Vhils & conhe-
cido internacionalmente por
esculpir rostos em paredes,
estando a preocupa¢ao com
questdes sociais presente nos
seus trabalhos. Por exemplo,
homenageou os moradores
de um bairro que estava em
processo de despejo, esculpin-
do-os nas ruinas, para lembrar
que, segundo as suas proprias
palavras, “quando se destroem
as paredes sem dar alternativa,
€ a vida da pessoa que se des-
tréi também”.

Nio obstante o impacto
visual de muitas obras re-
alizadas no dmbito da arte

urbana, o problema & que sao
també&m muitas aquelas cuja
duragio & muito limitada no
tempo. Tendo em conta que a
arte acompanha o desenvol-
vimento da sociedade, sendo
uma expressao desta, tanto
que se considera que as obras
artisticas devem procurar ser
compreendidas no contexto
historico-social em que sdo
produzidas, numa época em
que predomina uma atitude
consumista e imediatista, em
que quase tudo parece ser fei-
to para consumir e descartar,
surgem também formas de
arte visual que se enquadram
neste paradigma.

No entanto, a arte urbana
ndo tem que ser descartavel,
podendo ser até fator de desen-
volvimento e inclusio social.
Por exemplo, fizemos ja re-
feréncia num artigo anterior
que as obras produzidas na
Quinta do Mocho conseguiram
aumentar o otimismo dos ha-
bitantes, mostrando que a arte
também pode contribuir pa-
ra aumentar o bem-estar dos
residentes.

Os trabalhos de Banksy, em
graffitis que podemos encon-
trar em ruas, pontes e muros
de diversas cidades do mun-
do, sao também um exemplo
do impacto que podem ter as
mensagens visuais de critica
politica e social. No geral, as
imagens que cria representam
uma critica aos conceitos de ca-
pitalismo, autoridade e poder.

Ha alguns meses atras,

Imagem de trabalho realizado por Vhils |

Banksy abriu o Hotel Walled-
-Off, considerado aquele com
“pior vista do mundo”, pois

situa-se em frente ao muro de
Israel na Cisjordénia, que cons-
titui uma das materializagoes
mais emblematicas do conflito
entre israelenses e palestinos. E
este muro & a vista que os nove
quartos deste hotel possuem.
Além disso, a decoracao dos
quartos alerta para este con-
flito, havendo, por exemplo,
por cima de uma das camas,
um graffiti de uma guerra de
travesseiros entre um soldado
israelense e um manifestante
palestino.

Ainda muito recentemente
(ja este més) gerou alguma
pelémica na Bolivia, tendo
sido noticia nos media inter-
nacionais, uma pintura da
artista Rilda Paco que mos-
tra a Virgem de Socavén em
lingerie. Segundo a artista,
ela e a familia tém recebido
ameacas de populares por
isso, para além de se estar a
tentar iniciar um julgamen-
to criminal contra a artista,
devido a protestos de grupos
religiosos. Inclusivamente, o
arcebispo de Sucre, Monse-
nhor Jesus Judrez, disse que “a
liberdade de expressdo ndo &

para ferir os sentimentos das
pessoas. A Santissima Virgem,
para nos, € quem nos deu o
Salvador e, por isso, devemos
honré-la, defendé-la e pro-
testar contra esses atos que
prejudicam a fé de milhoes
de crentes”.

Este acontecimento revela
que, Mesmo nem sempre sen-
do compreendida, a arte visual
tem impacto sociopolitico.

Assim, a imagem visual
pode sintetizar questoes psi-
cossociais complexas e atuais
e pode ajudar a promover a
necessaria reflexdo sobre as
mesmas.

A arte visual € uma forma
de comunicacio, permitindo
sintetizar em imagens, as emo-
¢0es e os sentimentos sociais ja
existentes em relacdo a certas
questodes polémicas.

No entanto, a atual satu-
racido de imagens visuais
na sociedade e a rapidez do
funcionamento dos media,
implicam que o processo
criativo tenha que ser cada
vez mais inovador de forma
a que a arte visual tenha im-
pacto sociopolitico. ®
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Podem as guerras ‘inspirar’ obras de arte?

Saul Neves de Jesus
Professor catedratico da UAlg;
Pdés-doutorado em Artes Visuais
pela Universidade de Evora

Foi recentemente divulgado o pro-
grama de evocacio do centenario da
Pneumonica, da inauguracio do Sa-
natorio Carlos Vasconcelos Porto em
Sao Bras de Alportel e do fim da 12
Guerra Mundial. E uma iniciativa con-
junta da Direcdo Regional de Cultura
do Algarve, da Administracio Regio-
nal de Satide do Algarve, da Camara
Municipal de Sao Bras de Alportel e
da Universidade do Algarve.

Do conjunto de iniciativas previs-
tas, destacaria a que se ira realizar
no dia 9 de novembro na UAlg que
diz respeito as “comemoracdes do
centenario do fim da 12 Guerra
Mundial”.

Mais do que comemoracao, neste
caso trata-se de evocar as memorias,
para que as novas geracoes possam
aprender com os erros do passado

A histéria é feita de acontecimen-
tos marcantes, uns bons e outros
maus, podendo a arte visual aju-
dar a manter vivas no presente as
memorias do passado, ajudando a
construir os caminhos do futuro.

As guerras destacam-se de entre os
acontecimentos marcantes na histo-
ria de qualquer povo, havendo obras
de arte que ajudam a compreender
o que aconteceu em determinados
periodos da historia.

Uma das obras de arte mais conhe-
cidas que procura expressar o horror
da guerra é a pintura “Guernica”, de
Picasso, com a dimensao de 3,49m x
7,77m, exposta no Museu Reina Sofia,
em Madrid. Esta € uma das principais
obras de Picasso, constituindo uma
“declaracio de guerra contra a guerra
e um manifesto contra a violéncia”,
segundo alguns autores. Esta obra
foi feita em 1937, sobre a Guerra Ci-
vil de Espanha, em particular sobre
o bombardeamento da cidade espa-
nhola de Guernica, a 26 de Abril de
1937, por avibes alemaes, seguindo
as ordens de Hitler em apoio ao di-
tador Francisco Franco. O repadio
de Picasso em relacdo a este bom-
bardeamento, que destruiu edificios
e matou pessoas e animais indefe-
sos, & expresso por apenas ter usado
preto e branco, como que estando
de luto. A focalizacdo de Picasso na
abordagem do sofrimento huma-
no, durante este periodo da guerra
civil espanhola, pode também ser
encontrada noutros trabalhos seus,
em particular nas pinturas “Mulher
chorando” e “Mulher chorando com

lenco”, ambas de 1937.

Neste ano de 1937 foram varios os
artistas que expressaram o seu repu-
dio pela guerra. Por exemplo, Horacio
Ferrer na sua pintura “Madrid 1937 -
Avibes negros” representa o terror e a
raiva das mulheres com os seus filhos
nos bracos, num ambiente de grande
tensao e revolta em relacdo a guerra,
em particular aos ataques dos avides.
De destacar o fato de, embora a guer-
ra fosse fundamentalmente realizada
entre homens, apenas aparecerem
mulheres e criancas neste trabalho,
procurando evidenciar o sofrimento
que atinge também aqueles geral-
mente considerados mais frageis e
indefesos. Ainda de salientar que
embora o titulo da obra e o olhar
da personagem principal ser volta-
do para cima a reclamar, induzindo
claramente para uma situacao de
bombardeamento feito por avides,
estes nio aparecem neste trabalho,
tal como acontece em “Guernica”.

Também em 1937, o pintor cataldo
Mird fez o cartaz “Aidez 'Espagne”
(“Ajudem a Espanha”), para apoiar a
luta dos republicanos espanhois, em
que o perfil desenhado ilustra um gri-
to semelhante aos perfis do quadro
de Picasso. No entanto, no quadro
de Mird temos o “grito” associado
a “luta” (oposta a “fuga”) e com um
sentido de vitdria, simbolizada pelo
punho gigante, traduzindo a atitude
e a forca dos republicanos na guerra
civil espanhola.

Esta expressdo motivadora em
situacodes de guerra pode ser encon-
trada em muitas outras obras, sendo
a abordagem alternativa a expressio
dramatica dos horrores da guerra.
Por exemplo, a pintura “A liberdade
guiando o povo” representa a Revolu-
cdo de fulho de 1830, com a queda de

Carlos X, em que a mulher que cons-
titui a personagem principal desta
pintura guia o povo por cima dos
corpos dos derrotados, levando numa
mao a bandeira tricolor da Revolugio
Francesa. Esta pintura inspirou a Es-
tatua da Liberdade, em Nova lorque,
oferecida pelos franceses cinquenta
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das quatro grandes esculturas que se
encontram no Arco do Triunfo, em
Paris, inaugurado por Napoledo para
proclamar a gloria da Franca. A im-
portancia desta imagem é reforcada
pelo facto de ter vindo a ser depois
utilizada nas moedas de dez francos.

Infelizmente, algumas das guerras

Poster 'Aidez I'Espagne’, de Mir6 (1937) ||

anos depois. Uma versio gravada
desta pintura foi destaque na nota
de 100 francos do inicio dos anos 90.
No dmbito da escultura destaca-se o
trabalho de Francois Rude, “A Marse-
lhesa” (1833-36), constituindo uma

representadas em obras do passado
encontram versoes na realidade con-
temporanea. Por exemplo, em 1824,
Eugene Delacroix produziu a obra “O
massacre de Constantinople”, repre-
sentando o massacre de Quios, um

Pintura 'Guernica', de Pablo Picasso (1937) I

FOTOS: D.R.

episodio da guerra da independén-
cia dos gregos contra os turcos, em
que foram mortos cerca de 20 mil
habitantes na ilha grega de Quios,
sendo submetidos a escravatura os
sobreviventes. Na atualidade, a ilha
de Quios, na Grécia, volta a ser noticia
pela situacdo em que se encontram
os refugiados.

Atualmente, a guerra € mais impre-
visivel nas suas manifestacoes, devido
aos ataques terroristas, que ocorrem
cada vez com maior frequéncia e gra-
vidade, aumentando a inseguranca
das pessoas e a incerteza quanto ao
futuro, parecendo que, nio obstante
a longevidade ser cada vez maior, a
perspetiva temporal de futuro é cada
vez menor.

Como forma de sintetizar es-
te aumento da incerteza e da
inseguranca na sociedade atual, rea-
lizamos a pintura em acrilico “Grito
de sangue em atentado terrorista”
(2010), com as dimensdes de 4,00m
x 2,10m. Esta pintura representa o
comportamento limite do sujeito,
gritando de forma desesperada,
sentindo que nio pode fazer nada,
uma total impoténcia ou um total
descontrolo, face a situacdo em que
se encontra. Neste contexto, as pes-
soas focalizam-se cada vez mais no
presente e nas questdes imediatas
que tém para resolver.

O imediatismo e o consumismo
encontram cada vez mais “espaco/
tempo” para prosperar nesta socie-
dade, em que as pessoas procuram
distratores que permitam a apa-
rente satisfacio imediata das suas
necessidades.

Talvez a arte visual possa aju-
dar a parar no tempo e a refletir,
aprendendo com o passado no
presente... ®
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Podem as artes visuais expressar felicidade?

Saul Neves de Jesus
Professor catedrético da UAlg;

Pés-doutorado em Artes Visuais

pela Universidade de Evora

“Ser feliz” € o principal objetivo
da maioria das pessoas, sintetizan-
do desta forma varios aspetos que,
subjetivamente, contribuem pa-
ra a felicidade de cada um, desde
objetivos mais materialistas e lon-
ginquos, como ter um bom carro
ou uma boa casa, até objetivos mais
intrinsecos e imediatos, como apro-
veitar cada momento.

Considera-se impossivel alcan-
car uma felicidade permanente,
pois como quase tudo na vida é
ciclico, comecando desde logo pe-
lo bio-ritmo do sujeito, também a
percecio de felicidade implica o su-
jeito ja ter tido também a percecio
de alguma infelicidade. E por isso
que a felicidade € uma construcio
subjetiva, sendo que o que faz feliz
uma pessoa ndo € o mesmo que o
que faz feliz outra. Ha medida que
o tempo de vida passa, tornamo-
-nos mais especialistas da nossa
propria felicidade, pelo que po-
demos aprender a avaliar o que
nos faz bem. Embora possa haver
alteracoes no estado de felicidade
do sujeito, ndo sendo possivel en-
contrar-se constantemente num
estado de felicidade absoluta, pode
aprender a desenvolver um esta-
do de maior felicidade geral pela
aproximacao aquilo que comeca a
considerar ser a sua vocacao ou o
sentido da sua vida.

Sendo uma expressio muito
usada na linguagem do dia a dia,
o conceito de felicidade s6 recen-
temente comecou a ser objeto de
investigacao cientifica pois, até
final do século XX, o estudo da fe-
licidade estava muito associado ao

esoterismo. SO no inicio do século

XXI, com o incremento da Psicolo-
gia Positiva, a felicidade comeca a
ser avaliada e estudada com rigor
metodologico.

Até ai, a investigacdo em Psico-
logia tinha-se centrado mais sobre
os aspetos negativos do ser hu-
mano do que sobre os positivos,
tendo-se verificado, por exemplo,
através duma meta-analise dos arti-
gos referenciados no “Psychological
Abstract”, entre 1987 e 1999, que
foram publicados mais artigos
sobre emocoes negativas do que
positivas, na ordem de 14 para 1.

A influéncia do modelo médico

FOTOS: D.R.
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Imagens da exposicdo 'The

Happy Show”, de Stefan
Sagmeister (2018)

encontrava-se bem presente nesta
abordagem, sobrevalorizando-se a
identificacdo e a resolucdo de situa-
¢des de doenca.

A Psicologia Positiva emerge da
constatacdo de que era necessario
alterar a tendéncia predominante-
mente negativa. Assim, dever-se-ia
estudar o lado positivo do ser huma-
no e intervir no sentido de ajudar as
pessoas a aumentar as suas forcas e
a desenvolver o seu potencial para
uma maior alegria, satisfacio com
avida, bem-estar e felicidade.

No ambito das artes visuais, a
felicidade tem sido sobretudo
analisada na perspetiva de ser o
resultado da pratica da producio
artistica, sendo que a realizacio

de obras artisticas pode consti-

tuir um meio para a felicidade
de quem as produz. Inclusive, no
artigo “Onde esta a “pureza” na
producio artistica?”, analisamos
a questdo da “liberdade” do artis-
ta e fizemos referéncia a teoria de
Csikszentmihalyi. De acordo com
esta teoria, quando se encontram
em estado de fluxo, as pessoas apre-
sentam um sentimento de total
envolvimento e tém a consciéncia
totalmente focada na atividade em
si. A motivacdo intrinseca e a felici-
dade do artista estdo relacionados
com este estado de fluxo.

Além disso, conforme expli-
citamos no artigo “Pode a arte
motivar?”, para além da felicidade
de quem produz arte, esta questao
também pode ser analisada na
perspetiva da mensagem visual
poder ter impacto na propria fe-
licidade de quem aprecia a arte.

A este proposito, fizemos referén-
cia a obra que realizamos em 2018
intitulada “Secrets for a happy life
(Homage to Banksy and Einstein)”,
em que uma mao segura dois ba-
16es, cada um deles com uma frase
que constitui um segredo para uma
vida com mais qualidade ou mais
feliz. Das duas frases, destacamos
aquela que é considerada o segre-
do da felicidade de Einstein, escrita
em 1922 e leiloada em 2017 por 1,3
milhoes de euros, sendo conside-
rada a frase mais cara de todos os
tempos: “A quiet and modest life
brings more joy than a pursuit of
success bound with constant un-
rest” (“Uma vida calma e humilde
traz mais felicidade do que a bus-
ca pelo sucesso numa agitacao
constante”).

Nesta perspetiva da abordagem
da felicidade através das artes vi-
suais, destacamos a exposicao
“The Happy Show”, de Stefan
Sagmeister, a qual podera ser vi-
sitada no MAAT (Lisboa), até ao
dia 4 de junho. Esta é a décima
apresentacio, tendo a primeira si-
dorealizada em 2012, no Instituto
de Arte Contemporanea da Univer-

sidade da Pensilvania, nos EUA.

Através de video, infografias,
esculturas e instalacdes intera-
tivas, bem como de humor e
interacdo, esta exposicio convida
os participantes a pensarem sobre
a felicidade de uma forma geral e
sobre a sua propria felicidade em
particular. Trata-se duma viagem
pela mente de Sagmeister e pelas
suas visdes inovadoras, aparente-
mente simples, sobre como sermos
mais felizes. Apela a uma atitude
mais participativa na busca dessa
felicidade, afirmando inclusiva-
mente que esta se treina, tal como
treinamos o nosso corpo.

Durante mais de dez anos,
Sagmeister realizou uma inten-
sa pesquisa sobre o conceito de
felicidade, tendo inclusivamen-
te passado por trés atividades:
meditacao, terapia cognitiva e pro-
dutos farmacéuticos que alteram
o humor. Assim, fez trés meses de
meditacio baseada em mantras bu-
distas na Indonésia; trés meses de
terapia cognitiva com uma psico-

loga em Nova lorque; e trés meses

Integra a exposicao 'The Happy
Show', de Stefan Sagmeister

de medicacdo antidepressiva. Das
trés experiéncias, a terapia cogni-
tiva tera sido a que mais o marcou,
levando-o agora a aventar a hi-
potese de que podemos treinar o
cérebro para que este sinta felicida-
de. Compara até este treino a uma

ida ao ginasio, no sentido em que

quanto mais vezes se pratica, e de
forma mais convicta, melhores sio
os resultados. Conforme ele proprio
refere, “estudo o tema da felicida-
de ha varios anos e percebei que 15
minutos de exercicio matinal fazem
a diferenca”.

Nesse sentido, quis ter na expo-
sicdo um elemento que remetesse
para a atividade fisica. Trata-se da
“bicicleta mensageira”, em que
o visitante & convidado a peda-
lar uma bicicleta estatica frente a
um grande letreiro de néon. Até
que se acendam luzes. Qualquer
pessoa pode sentar-se e pedalar e,
enquanto o faz, tem um painel de
néons que vai mudando a mensa-
gem, sendo visualizadas mensagens
inspiradoras, do que se pode fazer
para ser mais feliz, ou pelo menos
tentar.

Tendo em conta que o sorriso é
contagiante, nesta exposicao tam-
bém pode ser vista a instalacio
de cubos de aclicar que reagem
ao sorriso das pessoas, ficando os
cubos iluminados quando as pes-
soas sorriem.

Além disso, na exposi¢do tam-
bém podem ser vistas frases escritas
na parede, como por exemplo: “Se
eu viver nos EUA e ganhar mais de
85 mil délares por ano, qualquer
doélar a mais nio faz praticamen-
te diferenca nenhuma. Para o meu
bem-estar geral, ndo interessa se
ganho 100 mil, 100 milhées ou 10
mil milhées de dolares por ano.”

A propria avaliacio da felicidade
de cada visitante pode ser feita nes-
ta exposicao, através de rebucados.
Sao dez tubos gigantes cheios de
rebucados numerados de 1 a 10. Se-
guindo as instrucoes, o participante
deve retirar apenas um bombom
que corresponda ao nivel da sua
felicidade naquela escala.

“The Happy Show” conta ja com
um total de mais de meio milhado
de visitantes em todas as cidades
em que esteve presente.

Aproveite para visitar esta ex-
posicdo agora em Lisboa. Vale a

pena... ®
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Porqué colecionar obras de arte?

Saul Neves de Jesus
Professor Catedratico
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Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

Ha cerca de seis meses, no dia 15 de
novembro de 2017, a pintura “Salva-
tor Mundi”, de Leonardo da Vinci, foi
vendida pela Christie’s, em Nova York,
por 450,3 milhoes de délares (cerca
de 364,7 milhdes de euros), estabele-
cendo uma nova marca para a pintura
mais cara ja alguma vez vendida.

Desta forma, foi ultrapassado por
mais do dobro o valor da obra “Les
femmes d’Alger” (1995), de Pablo Pi-
casso, que havia sido vendida em 2015
por 179,3 milhdes de dblares. Em
2015, também havia sido vendida a
pintura “Nu couché” (1917), de Ama-
deo Modigliani, por 170,4 milhoes de
dolares, a terceira obra mais cara de
sempre, levando a que se considerasse
este ano como um ponto de viragem
na historia de arte, pelo valor atingido
nas transacoes de obras de arte.

Antes de ter chegado ao leilao da
Christie’s, a obra “Salvator Mundi” te-
ve um percurso que importa conhecer.

Pintura 'Salvator Mundl ”
de Leonardo da Vinci (1500)

Tera sido pintada por volta de 1500
para Luis XII de Franca, tendo depois
sido detido por Carlos I de Inglater-
ra, em 1649, até ter sido leiloado pe-
lo filho do Duque de Buckingham
e Normandia em 1963. Em 1900, a
obra foi comprada por Francis Cook,
colecionador britanico, tendo os seus
descendentes vendido a mesma num
leildo em 1958, por 45 libras esterli-
nas, o que equivaleria a pouco mais de
50 euros nos cimbios atuais. Em 2013,
apos algum restauro, foi vendida ao
colecionador russo Dmitry Rybolovlev
por 127,5 milhoes de dolares (cerca de
103,3 milhoes de euros), tendo mais

que triplicado o seu valor no periodo
de quatro anos.

Alguns especialistas tém vindo a le-
vantar davidas sobre se esta pintura
tera sido da autoria de Leonardo, mas
seguramente quem a comprou acredi-
ta que foi, o que revela a importincia
das crengas pessoais e emogoes, para
além da informacao e do conhecimen-
to objetivo, na colecao e no valor mo-
netario das obras de arte.

Assim, nio ha arte certa ou errada
e ndo ha maneira certa ou errada de
comprar ou colecionar arte. Qualquer
um pode colecionar tudo o que qui-
ser, pela quantia que estiver disposto
a gastar, desde que a tenha.

Em todo o caso, comprar arte é di-
ferente de colecionar arte. Comprar
arte é uma atividade mais aleatoria,
baseada no gosto e preferéncias pes-
soais, e com um proposito especifico,
habitualmente decorativo. Colecionar
arte representa um compromisso
mais a longo prazo, com um propé-
sito mais estratégico em mente.

A maioria dos compradores vai
adquirindo peca a peca, tendo em
conta o gosto que nutre por cada
obra especifica. Encontra pecas de
que gosta e vai comprando as obras
aleatoriamente.

No entanto, se o objetivo for cons-
truir uma boa colecio, deve ser estipu-
lado um plano coerente de aquisicao a
longo prazo, permitindo que as obras
adquiridas aumentem o seu valor ao
longo do tempo.

Pode afirmar-se que os grandes
colecionadores sdo tao conhecidos
e respeitados como os autores das
obras que possuem. O que torna um
colecionador num caso de sucesso & a
sua capacidade para selecionar obras
de forma coerente. Em qualquer boa
colecao, o todo & mais do que a mera
soma das partes, isto &, a colecao tem
mais valor do que a soma das pecas
que a constituem.

Em todo o caso, & importante ter em
conta o gosto pessoal, pois este fator
torna a colecdo tnica, conferindo-lhe
identidade e um valor distinto. Quan-
do se ignoram as preferéncias pessoais
em prol dos interesses mercantis, a co-
lecao nao se distingue das demais, per-
dendo o valor do todo, da coeréncia
ou identidade.

O que faz de um colecionador me-
moravel € o seu pensamento estraté-
gico, a sua capacidade em manter-se
focado na composicao geral da cole-
¢do, ndo perdendo o fio condutor da
mesma.

Recentemente estreou nos cinemas
o filme “All the money in the world”
(“Todo o dinheiro do mundo”), de
Ridley Scott. Este filme baseia-se em
factos veridicos sobre o rapto, ocor-
rido em 1973, de John Paul Getty III,
um dos netos do magnata do petroleo
Jean Paul Getty. Este foi considerado
o0 homem mais rico do mundo pelo
Guinness, em 1966, mas recusou-se a

FOTOS: D.R.

pagar o resgate do seu neto.

Com o dinheiro de sua com-
panhia petrolifera, Getty investia
na compra de artefactos importantes,
especialmente da Grécia e de Roma,
chegando a afirmar que acreditava ser
areencarnacio do imperador romano
Hadrianus. Tera ainda confessado que
as obras de arte sdo sempre belas, nao
contrariando ou desiludindo, ao con-
trario das pessoas.

A historia de Jean Paul Getty como
colecionador tera comecado nos anos
30, numa época em que 0 caos se ins-
talou na Europa e os precos terdo bai-
xado. A sua primeira aquisi¢o conhe-
cida foi a pintura “Marten Looten”, de
Rembrandt, em 1938, por 65 mil d6la-
res (cerca de 52,6 mil euros), avaliada
em mais de um milhao de ddlares na
atualidade. No total reuniu cerca de
50 mil obras, as quais constituiram

Pintura 'Marten Looten', de Rembrandt (1632) I

o acervo do Museu Getty, ou “Getty
Center”, em Los Angeles, que apre-
senta uma impressionante colecdo
artistica, contando com obras de arte
desde a Idade Média até a atualidade.

Quem o visita tem uma impressao
diferente das visitas a outros museus,
ja que a presenca de obras artisticas
de tantos lugares e tempos distintos
parece mais uma colecdo pessoal do
que uma exposicao feita por curado-
res tradicionais. Isso acontece porque
o0 “Getty Museum” € precisamente a
colecdo pessoal de Jean Paul Getty.

Assim, em Getty o investimento
em arte estava associado a beleza
das obras e ao desejo de posse das
mesmas.

Getty morreu em 1976, pelo que
nunca teve oportunidade de visitar o
“Getty Center”, que so foi inaugurado
em 1997.

Embora Jean Paul Getty tenha reu-
nido uma das maiores colecoes de
obras de arte existentes, na fase final
da sua vida viria a lamentar: “Eu de-
veria ter comprado uma dizia de Re-
noir nos anos 30, em vez de um, além
de alguns Degas, Monets, Pissarros,
Manet, e menos tapecarias e tapetes.
Mas eu gosto das minhas tapecarias,
mesmo que ndo tenham aumentado
20 vezes em valor, como os impressio-
nistas (7/11/1967)".

Esta distin¢do entre a emocdo e a
razdo € o que divide muitas vezes o
comprador relativamente a aquisicao
de algumas obras de arte. No entanto,
ambas devem predominar de forma
integrada na construcao duma cole-
cao com identidade e potencial para
fazer historia. ®
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Pode a arte ajudar a promover o turismo urbano?

Saul Neves de Jesus
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve,
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pela Univ

O turismo tem sido, nos altimos
anos, uma das principais alavancas
do crescimento economico e da dimi-
nuicao do desemprego no nosso pais.

Em particular, temos conseguido
alcancar diversos prémios de excelén-
cia pela qualidade das nossas praias,
dos campos de golfe, da gastronomia,
dos vinhos, etc.

No entanto, outros fatores, embo-
ra podendo nao estar diretamente
ligados a escolha de Portugal como
destino turistico, podem contribuir
para asatisfacdo dos turistas quando
avaliam o nosso pais como destino de
cultura elazer.Um deles € a producio
artistica,nomeadamente a arte urba-
na ou “street art”, que diz respeito a
manifestacoes artisticas realizadas no
espaco piblico, coletivo ou urbano.

Num artigo anterior em que pro-
curamos responder a questio “A
rua pode ser uma galeria de arte?”
salientamos que, no passado, o acesso
a producao artistica em artes visuais
obrigava a que as pessoas fossem a
museus ou galerias de arte. No entan-
to, cada vez mais, nas Gltimas décadas
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Saul Neves de Jesus
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Até ao dia 6 de janeiro de 2019,
pode ser visitada no Museu de Arte
Contemporanea de Serralves, no Por-
to, a exposicao “Anish Kapoor: Obras,
Pensamentos, Experiéncias"”.

A obra escultdrica criada por Kapoor
tem sido concebida a uma escala de
grandes dimensoes, em ambientes ur-
banos, como sejam Londres ou Nova
lorque, ou em jardins formais, como
sejam os Jardins de Kensington, em
Inglaterra, ou o Paldcio de Versalhes,
em Franca.

No caso da exposicdo em Serralves,
foram selecionados trabalhos repre-
sentativos da linguagem escultérica
de Kapoor, para a qual a materialida-
de, a escala, o relacionamento com a
arquitetura, a paisagem e o observa-
dor sdo fatores constitutivos.

Uma das obras expostas, "Sky Mir-
ror" ("Espelho do céu"), é constituida
por um espelho concavo de ago ino-
xidavel que, segundo Kapoor, “obriga

a arte tem-se vindo a procurar apro-
ximar das pessoas, nos mais diversos
dominios e formas de expressdo artis-
tica,nomeadamente nas performan-
ces e na arte urbana.

Desta forma, a expressao artistica
tem contribuido para a democrati-
zacdoda cultura, permitindo o acesso
de todos as manifestacoes artisticas.

Inclusivamente, a arte urbana tem
permitido recuperar zonas urbanas
degradadas e socialmente proble-
maticas, tornando-as até “cartio de
visita” turistico. Foi o caso da Quinta
do Mocho, em Loures, anteriormen-
te considerado um dos bairros mais
problematicos do pais, com situa-
¢oes de violéncia e trafico de droga,
escondendo os moradores o local
de residéncia quando procuravam
emprego e recusando-se os taxistas
a entrar neste bairro. No entanto, no

verao de 2016, cerca de 100 artistas
portugueses e estrangeiros partici-
param na primeira edi¢ao do “Loures
Arte Piblica” e, em junho deste ano,
realizou-se a segunda edicdo deste
evento (festival de arte urbana “O
Bairro i o Mundo”), tendo contado
com a participa¢cdo de um niimero
ainda superior de artistas, que par-

ticiparam de forma voluntaria, uma
vez que ndo recebem qualquer venci-
mento, sendo a “residéncia artistica”
da responsabilidade da autarquia.
Desta forma, a arte urbana feita de
forma organizada pode constituir
fator de desenvolvimento e inclusao
social, bem como contribuir para o
orgulho e bem-estar dos residentes.
Além disso, revela que a arte urba-
na pode ser usada para a promog¢ao
artistica das cidades, sendo promovi-
daavisita e adescoberta dasimagens

através de um circuito pedonal.

Recentemente, alguns municipios,
em articulacdo com agentes culturais,
tém criado rotas de percursos para
que os turistas possam apreciar as
obras de arte urbana realizadas nes-
sas cidades.

Um dos exemplos diz respeito as
cinco rotas de percursos culturais al-
ternativos nas cidades de Porto e Vila
do Conde, “desenhados” no dmbito
do projeto “StreetArtCEl”, spin-off
do projeto “The Route”, do Centro de
Estudos Interculturais, do Instituto
Politécnico do Porto.

De 22 de julho a 27 de agosto, a
PortoLazer volta a oferecer oficinas
e visitas guiadas pedestres ou de tuk-
-tuk por algumas das obras presentes
nas ruas da cidade.

Fotos b.R.

Arte urbana no Porto |

O “Up Street Stop & Go” acontece
aos sabados e domingos, duas vezes
pordia(as 11he 17h), com cada per-
curso a ter a duragdo média de uma
hora, guiado por alunos finalistas da
Escola Superior de Educagao do Porto
do Instituto Politécnico do Porto.

Esta articula¢do dos municipios
com as institui¢coes de ensino supe-
rior é um aspeto interessante a de-
senvolver também noutras regioes
do pais, em particular no Algarve,
podendo as Artes Visuais da Uni-
versidade do Algarve ajudar a de-
senvolver percursos em articulacido
com a Dire¢do Regional da Cultura
e com 0os municipios da regido, com
beneficios para os turistas e para
os residentes, nos planos social e
econdémico. ®

das obras de arte altera a sua perce¢ao?

os observadores a entrarem no domi-
nio da prépria peca”, para a poderem
experienciar na sua totalidade, refle-
tindo o local onde esta exposta, numa
espécie de trazer "o céu a terra".

permite alterar a sua percecdo e o
efeito emocional que estes podem
ter sobre o espetador.

A percec¢do tem sido um dominio
estudado pela Psicologia ha mais de

FOTOS: D.R.

e

Obra “Sky Mirror”, de Anish Kapoor, no Museu Serralves (Porto) «

As obras de grande dimensao
expostas nos jardins de Serralves,
contrastam com as 56 maquetas de
projetos que se encontram no inte-
rior do Museu. Estes projetos foram
concebidos por Kapoor nos ultimos
quarenta anos, alguns ndo executa-
dos, remetendo para a escala intima
do atelié do artista, como espaco de
pensamento e de experimentacdo.

Este artista considera a grande di-
mensdo que tém as suas obras como
"parte da linguagem da escultura,
essencial para envolver fisicamente
o espetador”. A dimensdo da obra
produzida implica sair da "zona de
conforto" em termos percetivos, re-
pensando os objetos e a sua relagdo
com o mundo.

Efetivamente, amudanca de escala
dos objetos artisticos é um fator que

100 anos, desde as experiéncias de
Werteimer em 1912. Aspetos como
o movimento dos objetos ou a for-
ma como se relacionam no espago
tém influéncia sobre a perce¢do dos
mesmos pelo espetador. Isto, porque
a percecdo é subjetiva e dinamica,
reconstruindo ela prépria os objetos
percecionados pelo sujeito.

A dimensdo é assim uma variavel
que pode ser explorada na producdo
artistica para aferir oimpacto percetivo
eemocional das obras de artes visuais.

O aproveitamento do impacto da
obra criada pela dimensao da mes-
ma tem sido usado por varios artistas
contemporaneos. E o caso de Joana
Vasconcelos, conhecida internacio-
nalmente pelas suas obras em grande
dimens3o, feitas com objetos da vida
quotidiana. Objetos que habitualmen-

te passam despercebidos ao mundo
da percecdo artistica, mas que Joa-
na Vasconcelos integra em grandes
quantidades, dando-lhes um sentido
simbélico e permitindo que "o todo
seja mais do que a mera soma das
partes".

Neste momento, esta a decor-
rer a exposicao “I'm your mirror"” de
Joana Vasconcelos, no Museu Gug-
genheim, em Bilbao. Nesta exposicdo,
sdo apresentadas 35 obras de Joana
Vasconcelos, sendo 14 novas e as res-
tantes obras produzidas pela artista
desde 1997, ano em que também foi
inaugurado o Museu Guggenheim,
em Bilbao.

com panelas, Joana Vasconcelos apre-
senta também vdrias novas criagdes.
Nomeadamente, a obra que da o titu-
lo a esta exposicdo, “I'm your mirror"
("Sou o teu espelho"), uma enorme
mdscara veneziana, feita com 231 mol-
duras em bronze e duplo espelho, com
um peso aproximado de 2,5 tonela-
das. O titulo desta exposicdo remete
precisamente para a importancia da
percecao subjetiva do espetador no
presente ao apreciar obras de arte.
Joana Vasconcelos é provavelmen-
te a artista portuguesa com maior
reconhecimento internacional, tendo
em 2013 representado oficialmente
Portugal na Bienal de Arte de Veneza.

Obra “I'll Be You Mirror”, de Joana Vasconcelos, no Museu Guggenheim (Bilbao) ¢

Assim, para além das pecas mais
icénicas como "A Noiva", um candela-
bro feito com tampdes, ou "Marilyn",
um par de sapatos de salto alto feito

A exposi¢ao “I'm your mirror" de
Joana Vasconcelos ficara patente em
Bilbau até ao dia 11 de novembro. ®
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A arte pode estar em "quase” todo
o lado e ser criada a partir de “quase”
tudo, aproximando-se do Principio
de Lavoiser, "nada se perde, tudo se
transforma".

Defendemos esta perspetiva no
artigo "Pode a arte emergir a partir
do "lixo"?", apresentando exemplos
de criagdes de alguns artistas que
utilizam “lixo" e/ou "desperdicio”
para contruir obras/instalagdes/
composi¢des com uma consciéncia
ambiental, criando imagens a partir
do aproveitamento daquilo que ou-
tros desperdicam.
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No ultimo nimero abordamos o
tema "Pode ser criada arte a partir
da poluicdo?”, em que fizemos refe-
réncia ao artista Nut Brother que, em
2015, passou 100 dias a aspirar o ar
das ruas de Pequim, durante cercade
quatro horas diarias, tendo no final
fabricado um tijolo a partir da poluicao
aspirada, procurando consciencializar
para o problema da poluicado do arem
Pequim. Este mesmo artista realizou
posteriormente uma outra iniciativa
em que procurava consciencializar
para a poluicdo considerada potdvel
da dgua na China, tendo para o efeito
enchido e exposto 1000 garrafas de
agua. No entanto, estas garrafas eram
de plastico...

Ora, a utilizagdo de plastico repre-
senta um dos principais problemas
comimpacto ambiental na atualidade.

Ao criarem imagens com aquilo que
destrdi a natureza, que a vai degra-
dando, pretendem chamar a atengdo
para a sustentabilidade do planeta e
a gestdo dos recursos naturais.

Por exemplo, tem sido usado plas-
tico por muito artistas, procurando
chamar a atencdo para a quantidade
de plastico existente nos oceanos,
formando ja "ilhas" e destruindo o
ecossistema. O plastico constitui cer-
ca de 85 % do lixo encontrado nas
zonas costeiras de todo o mundo. Sé
0s europeus geram, anualmente, 25
milhdes de toneladas de residuos de
plastico, das quais apenas 30 % sdo
reciclados. Se tudo continuar como es-
14, as previsoes indicam que em 2050
havera mais plastico do que peixe nos
oceanos, estando ja presentes estes
residuos de plastico nos variadissimos
recursos marinhos que consumimos
diariamente. Estas pequenas particu-
las de plastico (microplasticos) estao
presentes ndo sé nos alimentos, mas
também na 4gua e no ar.

A poluicdo existente é outro tema
que preocupa muitos artistas, tendo
inclusivamente sido fabricado um
tijolo a partir da poluicao do ar em
Pequim. Esta é conhecida como a ci-

dade mais poluida do mundo, sendo
habitual ver pessoas nas ruas com
mdscaras de protecdo contra a polui-
¢do ambiental. Ha dados que apontam
para a ocorréncia de cerca de 4 mil
mortes didrias por causa da poluicdo
do ar em Pequim, com niveis recorde
de quantidade de microparticulasem
suspensdo, chegando a ultrapassar
em 35 vezes o limite recomendado
pela Organizacdo Mundial de Salde.

Este grave problema da polui¢do
que afeta a capital da China, levou o
artista Nut Brother a passar 100 dias
a aspirar as ruas de Pequim, duran-
te cerca de 4 horas didrias, com um
aspirador industrial de 1000 watts.
O artista intitulou este projeto da
seguinte forma: "No dia que esgo-
tarmos todos os recurso da Terra,
vamos transformar-nos em pg".

No fim do projeto, obteve uma
mistura de pd e nevoeiro que pesava
cerca de 100 gramas. Juntou isto a
argila, tendo produzido um tijolo, o
qual foi depois doado a uma empresa
de construcao para que faca parte de
um novo edificio em Pequim.

Com este projeto, apresentado no
final de 2015, o artista quis alertar
a sociedade para os problemas am-

bientais e levar as pessoas a pensar na
relacdo entre a natureza e o homem.

Mais recentemente, Nut Brother
realizou uma exposicao visando cons-
cientizar para a poluicdo da dgua na
China. Este pais tem 20% da popu-
lagdo mundial, mas apenas 7% dos
seus recursos hidricos, acrescendo
que a dgua considerada potavel es-
ta poluida, apresentando elevados
niveis de metais pesados. Nesse sen-
tido, encheu mil garrafas com agua
e colocou-as expostas. No entanto,
depois de estar em exibi¢do por ape-
nas alguns dias, a agua engarrafada foi
removida das prateleiras da galeria.

ajudar a proteger 0s oceanos?

O plastico constitui cerca de 85%
do lixo encontrado nas zonas costeiras
de todo o mundo. Todos os grandes
oceanos tém acumulacdes de lixo
flutuantes na sua zona central, os
chamados "giros", havendo dois no
Pacifico, dois no Atlantico e um no
indico. Mas a “ilha de plastico” do Pa-
cifico Norte é a maior, sendo o plastico
cercade 92% do lixo acumulado. Sdo
cerca de 80 mil toneladas de plastico
a flutuar, segundo um estudo publica-
do recentemente na revista Scientific
Reports, o que representa um valor
muito superior as estimativas feitas
em estudos anteriores. Estima-se
agora que esta "ilha" de plastico a flu-
tuar tenha 1,6 milhdes de quildémetros
quadrados, o que equivale a mais de
17 vezes o tamanho de Portugal.

A maior parte do material que
existe chega como detritos grandes,
que se degrada ao longo do tempo
em particulas nocivas cada vez mais
pequenas, microparticulas que via-
jam da superficie do oceano para o
fundo, microplasticos que, além de
contaminarem o ambiente, entram
na cadeia alimentar, vindo a afetar a
salide humana.

S6 os europeus geram, anualmente,
25 milhoes de toneladas de residuos
de plastico, das quais apenas 30 %
sdo reciclados. Nas aguas do Medi-
terraneo, cuja “rota de saida" passa
por Portugal, o plastico representa
atualmente 95% dos residuos. Se tu-
do continuar como est3, as previsoes

indicam que em 2050 havera mais
plastico do que peixe nos oceanos.
Assim, este problema ameaca o tu-
rismo, a pesca e a salde das pessoas
e do planeta.

A arte tem sido usada como uma
das principais manifestacoes no
sentido de procurar conscienciali-
zar as populages para o perigo que
representa o plastico existente nos
oceanos.

Por exemplo, a fotdgrafa britanica
Mandy Barker criou o projeto "SOUP"
(sopa), nome dado pelos cientistas e
ambientalistas a 4gua misturada ao
plastico suspenso no fundo do mar,
e procura fotografar artisticamente o
lixo encontrado nos oceanos.

Em Portugal, a biéloga marinha
Ana Pégo criou o projeto "Plasticus
maritimus", sendo muito do lixo en-
contrado nas praias convertido em
obras de arte.

Na proépria Universidade do Algarve,
langdmos recentemente a campanha
"UAlg + Saudavel, com - Plastico",
pretendendo-se que o curso de artes
visuais se envolva nesta campanha.

Também gostariamos de fazer
referéncia ao projeto "“Skeleton Sea -
Arte do Mar", da autoria dos artistas
e surfistas Jodo Parrinha (portugués),
Xandi Kreuzeder (alemado) e Luis de
Dios (espanhol), que procura sensibi-
lizar a populagdo para a preservagao
dos oceanos através da express3o ar-
tistica. Neste momento, estes artistas
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NUT BROTHER

Enfim...

Ndo obstante ser um percurso
dificil, com muitos interesses eco-
némicos instituidos que resistem a
mudanca, esperemos que a arte pos-
sa ajudar a que as pessoas tomem
consciéncia da importancia do seu
comportamento para a preservacao
do ambiente.

As novas geracdes vao viver no
mundo que ajudarmos a criar e, por
muitas diferencas que haja entre as
pessoas, as culturas e os paises, 0
planeta terra é a Casa de todos nés,
sendo fundamental ajudar a preser-
va-lo! @

Imagem de obra na exposicdo "Keep The Oceans Clean", no Oceanario de Lisboa e

tém uma exposicao no Oceanario de
Lisboa, intitulada "Keep The Oceans
Clean" (Mantenha os oceanos lim-
pos), que redne nove instalacdes
artisticas feitas com lixo encontrado
tanto em praias como no mar.
Também merece destaque a ex-
posicdo “Over Flow", da autoria do
artista japonés Tadashi Kawamata,
patente na Galeria Oval do MAAT,
até 1 de abril de 2019. Esta exposi-
¢do convida o visitante, através de
uma instalacdo imersiva, a focar-se
em questdes em torno do turismo
e da ecologia globais. No fundo, o
que podemos ver é uma catastrofe
ecoldgica imaginaria, em que os de-
tritos transportados pelos oceanos
engoliram a civilizagdo. Tudo isto

resultado de um ano de pesquisa de
campo em Portugal, fazendo parte
da instalacdo residuos de plastico e
barcos abandonados, recolhidos na
costa portuguesa durante as campa-
nhas de limpeza de praias.

Como mensagem final, gostaria-
mos de salientar que devemos reduzir
os plasticos de uso Unico e mudar os
nossos habitos para uma economia
circular, assente nos 3R: Reduza, Reu-
tilize e Recicle!

As novas geragdes vao viver no
mundo que ajudarmos a criar e, por
muitas diferencas que haja entre
as pessoas, as culturas e os paises,
o planeta terra é a Casa de todos
nos, sendo fundamental ajudar a
preserva-lo! ®
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No passado as obras de arte eram
organizadas em exposicdes para se-
rem vistas pelo espetador. Este eraum
mero observador destas obras, sendo
avisao o Unico dos cinco sentidos usa-
do para avaliar o grau em que a obra
de arte "retratava” a realidade.

Depois, a partir da sequnda meta-
de do século XIX, quando a produgao
artistica comecou a divergir da reali-
dade, visto esta ser melhor retratada
através da fotografia, e sobretudo
com o movimento impressionista,
comegou-se a valorizar a dimensao
emocional na observagao das obras
de arte. Varios movimentos artisticos
desenvolvidos a partir do século XX,
tendo a sua principal manifestacdo

o

na arte conceptual, levaram a que
simultaneamente a dimensdo cog-
nitiva fosse valorizada na apreciagao
de obras artisticas. Em todo o caso,
o sentido visdo continuaria a ser o
principal meio nesse processo de
apreciacao das obras. Dai a prépria
designacdo de artes visuais.

Nos (iltimos anos tem-se procurado

——

13 é possivel visitar o Museu Municipal de Faro usando os cinco sentidos «

que o publico ndo tenha um papel tao
passivo neste processo, desenvolven-
do-se formas de arte interativa, em
que o espetador pode ter um papel
ativo na relacdo com os produtos ar-
tisticos, chegando mesmo a contribuir
para a versao final destes.

0 desenvolvimento das novas
tecnologias tem vindo a abrir as
possibilidades de producio artistica
e de interacdo com as artes visuais.

Os termos arte digital, arte de
computador, arte multimédia, ar-
te interativa e media arte comegam
entdo a ser utilizados para descrever
trabalhos que sdo feitos utilizando
a tecnologia digital, como sejam as
instalagdes multimédia interativas, os
ambientes de realidade virtuale a arte
baseada na net.

Muitos consideram até que ainova-
¢do tecnoldgica estad a comegar a ser
a chave para a arte do século XXl (eg,
Stephen Wilson no seu livro "Art+S-
cience”, 2010).

Nesta perspetiva comecam a ser
exploradas formas de tornar a arte
tdo expressiva que possa “tocar” o
publico ndo apenas através da visdo,
mas também usando os outros qua-
tro sentidos.

Foi nesta linha que investigadores
da Universidade do Algarve, em cola-
boragdo com a empresa SPIC, criaram
uma aplicacdo digital que permite
"sentir" uma obra de arte através da
imagem, do som, do toque, do cheiro

e do sabor.

Esta tecnologia foi aplicada a 84
obras de arte expostas no Museu Mu-
nicipal de Faro, considerando-se que
ja é possivel visitar o museu usando
os cinco sentidos.

Além de permitir ouvir a narrativa
da obra (audicdo) e de ver pormeno-
res da mesma aumentados (visao),
o sistema, através dum dispositivo
portatil que pode ser acoplado ao
telemével (aplicagao M5SAR - "Mo-
bile Five Senses Augmented Reality
System for Museums"” / Sistema Por-
tatil de Realidade Aumentada com os
Cinco Sentidos para Museus), repro-
duz sensagdes de vibragdo, como nos
comandos das consolas de jogos, e
de brisa, através de uma ventoinha
(tato). Nao foi esquecido o cheiro a
flores e améndoas (olfato) e ainda o
sabor vaporizado a frutos vermelhos
ou a café (paladar).

Pretende-se aumentar o prazer e o
envolvimento do visitante, mas nun-
Cca estragar a sua experiéncia de estar
num museu. Segundo Joao Rodri-
gues, coordenador do projeto, "cada
vez mais, a experiéncia do visitante
num museu tende a ser mais intera-
tiva, mais digital, para que ndo seja
apenas uma visita estatica, tradicional,
de leitura de obra".

Destaforma, o futuro éja presente.

Talvez fosse interessante avaliar de
que forma a introdugdo destas com-
ponentes dirigidas aos varios sentidos

cinco sentidos?

altera a apreciagao, nos planos cog-
nitivo e emocional, que o espetador
faz da obra.

Resta saber se os autores de al-
gumas das obras de arte VISUAL
concordariam com esta abordagem
dirigida aos restantes sentidos...

Mas o que é certo é que as pinturas
de Carlos Porfirio, sobre o tema Al-
garve Encantado, foram produzidas a
partir das lendas do Algarve Tradicio-
nal, da autoria de Ataide de Oliveira,
expressando a transferéncia da arte
escrita para a arte visual.

Assim sendo, porque nio desen-
volver formas de expressdo visando
aaudicdo, o tato, o olfato e o paladar,
a partir de obras de arte inicialmente
apenas concebidas para serem apre-
ciadas através da visdo? @
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Pode a arte fazer a ponte entre a realidade e a ficgao?
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No dltimo artigo, "Pode a arte
visual ser "expressa” para os cinco
sentidos?”, aborddmos a concecdo
de tecnologia que permite apreciar
obras de arte, ndo apenas através da
visdo, mas também através do olfato,
do paladar, da audicdo e do tato.

Este é um exemplo que permite
compreender o posicionamento de
varias especialistas que consideram
que a inovacdo tecnoldgica esta a
comecar a ser a “chave” para a arte
doséculo XXl (eg, Stephen Wilson no
seu livro "Art+Science”, 2010).

Se éa "chave" ndo sabemos, mas a
utilizagdo de novas tecnologias é cada
vez mais frequente nas artes visuais.

A este proposito, parece-nos inte-
ressante a exposicao LUZAZUL, de
Miguel Soares, no Museu Nacional
de Arte Contemporanea (MNAC), no
Chiado, inaugurada em 22 de novem-
bro de 2018.

Esta é a terceira edi¢do do projeto
SONAE / MNAC Art Cycles, que tem
como objetivo promover a criagdo ar-
tistica livre e aproximar a sociedade
aarte.

Nesta exposicdo somos transpor-
tados para um futuro préximo em
que a paisagem urbana parece ja ndo
depender de humanos, mas de uma
inteligéncia superior.

LUZAZUL, para além da curiosida-
de de ser um palindromo composto
por duas palavras, Luz e Azul, que,
juntas, se podem ler tanto da direita
para a esquerda como da esquerda
para a direita, refere-se a um tipo
de luz que apareceu recentemente,
sobretudo com a introdugdo da tele-
visdo e das tecnologias informaticas
(écrans, projetores de video, LEDs,
smartphones, etc). Por ser recente a
sua utilizagdo e interagdo com o ser
humano, tem-se colocado a questao
dos eventuais perigos da exposi¢ao
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LUZAZUL propde refletir sobre a realidade hipotética

prolongada a este tipo de luz.

Partindo deste mote, a exposicdo
LUZAZUL projeta-nos num futuro
que pode ser mais préximo do que
possamos pensar, tendo em conta o
rapido avanco da inteligéncia artificial,
que podera dar origem a uma evolu-
¢do exponencial das maquinas e da
automacdo, transformando profun-
damente o mundo em que vivemos.
Segundo a teoria da "Singularidade
Tecnologica”, de Ray Kurzweil, em
que se baseia esta exposicao, o ano
de 2045 sera o momento chave
dessas transformagbes. Antecipa-se
um mundo automdtico onde o ser
humano encontra as suas necessi-
dades de servigos basicos satisfeitas
por maquinas ou robots dotados de
inteligéncia artificial, sentindo-se li-
vre para se dedicar as suas genuinas
vocagdes. Contudo, nesse momento,
novos problemas se colocam, nomea-
damente a realidade hipotética em
que as novas maquinas tomam cons-
ciéncia de si e procuram reivindicar
mais tempo livre, mais liberdade e
direitos, criando um paralelismo com
as lutas desenvolvidas pelos humanos
em séculos anteriores, e levando-nos
aquestionar se esta luz azul serd a"luz
ao fundo do tunel".

Assim, a exposicdo LUZAZUL
propde refletir sobre a realidade hi-
potética em que as novas maquinas
tomam consciéncia de si e procuram
reivindicar direitos sociais, sendo o
culminar de um percurso artistico
desenvolvido por Miguel Soares, de-
dicado a reflexao e a conceptualizagdo
do mundo real versus virtual.

Miguel Soares concebeu e de-

senvolveu um
projeto original
assente numa vi-
sdo futurista da
sociedade, explo-
rando o conceito
da automacao e
da inteligéncia ar-
tificial no contexto
da 42 Revolucdo
Industrial.

Para além des-
ta exposicdo, foi
desenvolvido um
programa de ati-
vidades paralelas
repartidas entre
masterclasses
realizadas pelo ar-

« tista, conferéncias
e conversas em torno dos grandes
temas da exposicao: a robotizacdo, a
inteligéncia artificial e a ficcao cien-
tifica.

Uma das trés masterclasses rea-
lizadas teve lugar na Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais da Uni-
versidade do Algarve, no dia 7 de
fevereiro, com a moderacao de Pedro
Cabral Santo, tendo sido inserida nas
atividades do Doutoramento em Mé-
dia-Arte Digital, uma parceria entrea
Universidade do Algarve e a Universi-
dade Aberta.

Em relagdo a exposicao, podera
ainda ser visitada até ao dia 24 de
fevereiro de 2019.
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Figura 44: Trabalho “Time” (0,50x0,60m; 2011)

Um trabalho que traduz um esforgo
de sintese através da producdo artis-
tica intitula-se "Time" (ver figura 44),
que procura representar, sintetizan-
do, a principal ideia do filme de ficcao
cientifica "Sem tempo” ("In Time").

Este filme, realizado por Andrew
Niccol, e com Justin Timberlake no
papel principal, pretende trabalhar

a hipotese de como podera vir a ser
a sociedade no futuro. As pessoas
parariam de envelhecer aos 25 anos,
comecando a partir dai o seu tempo
de vida a diminuir, sendo cronome-
trado numa imagem que aparece no
braco direito de cada um, podendo ser
ganho mais tempo através do traba-
Llho. Mas o tempo também pode ser
oferecido por outros, em particular
0s pais, como se se tratasse de uma
heranca, ou o tempo pode ainda ser
contraido por empréstimo, como se se
tratasse de um empréstimo bancario.
Desta forma, o tempo seriaa "moeda"”
de troca desta sociedade, substituindo
odinheiro. Tal como na sociedade ac-
tual ha ricos e pobres, também nesta
sociedade haveria mundos diferentes,
com fronteiras entre eles, sendo ne-
cessario pagar com tempo para passar
essa fronteira. Por um lado, teriamos
pessoas com muito tempo para vi-
ver ou gastar, predominando o écio e
um ritmo de vida lento e, por outro,
teriamos pessoas com pouco tempo
de vida, vivendo o dia-a-dia de forma
rapida e intensa, tendo que trabalhar
ou conseguir tempo de alguma forma,
para poderem viver mais algum tem-
po. Na sociedade atual o tempo tem
um elevado valor, mas neste filme a
sua importancia € levada ao extremo.

Procuramos sintetizar amensagem
principal deste filme através duma te-
la pintada em preto e branco, sendo
estas cores separadas claramente,
como se se tratasse du-
ma fronteira que separa
dois mundos, o mundo
"branco”, das pessoas
com mais tempo, € o
mundo “preto”, das pes-
soas com menos tempo
para viver. No mundo
"preto” estd colada uma
foto a preto e branco de
uma imagem do filme,
com o ator Timberlake a
correr preocupado para
conseguir mais tempo e
ambicionando conseguir
passar a fronteira para o
outro mundo. Por seu turno, no mun-
do "branco” esta colada uma foto a
cores do mesmo ator bem vestido e
com uma postura calma, mas olhando
para tras, com receio de passar parao
lado "preto”, em que o tempo de vida
é reduzido. Na fronteira estd colada
uma imagem do cronémetro existente
no braco de cada um, com aindicacao

do respetivo tempo de vida, sendo
reduzido num mundo e elevado no
outro. Aparece ainda colado um cro-
noémetro real debaixo do qual estdo
duas notas, uma em euros e outra em
délares, traduzindo que o tempo se
sobrepds e veio substituir as princi-
pais moedas nas transaces atuais.
Com grande destaque estd a palavra
"Time", sendo mais largas as letras
que estdo pintadas no lado branco e
mais estreitas as que estdo pintadas
no lado preto, traduzindo o fato de
terem mais ou menos tempo de vida
as pessoas de cada um dos dois lados.
Como se trata de tempo de vida, a
palavra estd pintada em vermelho,
escorrendo gotas ao longo da tela,
como se se tratasse de sangue, sim-
bolo da prépria vida. ®
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Pode a arte influenciar a politica?
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Desde ha muito tempo que a arte
tem servido como instrumento de
critica social e politica, envolvendo-
-se os artistas frequentemente em
movimentos sociais, expressando a
grande relacao das artes com o ati-
vismo politico e social.

Os anos 60 foram ricos em ma-
nifestagdes artisticas inseridas em
movimentos sociais, muitas vezes
de carater pacifico, que procuravam
questionar os modelos politicos vi-

gentes. Manifestacdes de arte visual
e musical, com performances e ha-
ppenings, ocorriam muitas vezes de
forma aparentemente espontanea,
"invadindo” a rotina do espago pu-
blico, questionando e funcionando
muitas vezes quase como contracul-
tura, aparentemente anarquica.

Mas é sobretudo nos anos 90, com
o desenvolvimento da arte urbana,
que a expressao visual como meio de
protesto parece ter um maior incre-
mento, sendo varios os artistas que,
na atualidade, procuram ter impacto
sociopolitico com os trabalhos que
produzem.

Em artigos anteriores, fizemos refe-
réncia aos trabalhos de alguns artistas,
nomeadamente Banksy que, através
de graffitis, que podemos encontrar
em ruas, pontes e muros de diversas
cidades do mundo, tem procurado
criticar os conceitos de capitalismo,
autoridade e poder.

A arte é uma forma de comunica-
¢do, permitindo sintetizar as emogdes
e 0s sentimentos sociais ja existentes
em relacdo a certas questdes psicos-
sociais polémicas, complexas e atuais,

podendo ajudar a promover a reflexao
e o debate sobre as mesmas.

Um caso recente ocorreu com a
exposicao/performance intitulada
"lvanka Vacuuming (2019)", de Jenni-
fer Rubell, na "Flashpoint Gallery", em
Washington.

Rubell é uma artista conceptual,
pelo que procura expressar ideias
através da sua materializagdo artistica.

Neste caso, como o titulo sugere, a
performance consiste numa sdsia de
Ivanka Trump a aspirar as migalhas
que o publico da galeria é convidado
a atirar para uma carpete vermelha
onde esta modelo se encontra.

Curiosamente, as performances
com aspirador tém vindo a ser usadas
com diversos objetivos. Num artigo
recente fizemos referéncia a per-
formance realizada pelo artista Nut
Brother, que aspirou o ar de Pequim
durante 100 dias, procurando alertar
a sociedade para os problemas am-
bientais e levar as pessoas a pensar na
relacdo entre a natureza e o homem.

Mas voltando a performance
"lvanka Vacuuming (2019)", a sua
autora Rubell referiu que a filha e si-
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Imagem da performance “lvanka Vacuuming (2019)" »

multaneamente assessora de Trump
é um "icone feminino contempora-
neo" e o publico gosta de jogar as
migalhas para Ivanka aspirar: "fa-los
sentir poderosos".

Por seu turno, Kristi Maiselman, di-
retora do CulturalDC, a organizagao
de artes que encomendou o traba-
Lho e esta hospedando iteragdes do
mesmo, referiu num comunicado: "O
CulturalDC nao esta apenas criando
espaco para aarte, estamos tornando
esse espago acessivel e envolvente
para os participantes. Com isso, gos-
tariamos de ter a oportunidade de
fazer a Sra. Trump visitar a exposi¢do
para que ela possa ver e julgar por si
mesma".

Mas Ivanka ndo visitou a exposicio,
tendo ela e os seus irmaos Donald e
Erik criticado a exibigdo, consideran-
do-a como uma tentativa sexista de
humilha-la.

Ivanka Trump inclusivamente
twittou (tal pai, tal filha) sobre a expo-
sicao: "As mulheres podem escolher
bater umas nas outras ou construir
umas com as outras. Eu escolho a
segunda”. ("Women can choose to
knock each other down or build each
other up. | choose the latter.")

A polémica gerada em torno desta
performance revela que a arte con-
tinua a ter impacto sociopolitico,
promovendo debate e reflexdo sobre
ideias e (pre)conceitos. ®
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Pode a arte contribuir para a paz?

Obra “PAZ é o caminho (Homenagem
a Gandhi)", de Saul de Jesus (2018)

Vivemos numa sociedade cada vez
mais caracterizada pela violéncia,
entre paises, entre geragbes, entre
géneros, etc.

Ha quem diga gue sempre houve
violéncia ou guerras na histdria da hu-
manidade, pelo poder, pela conquista
de espaco, pelo desejo de posse, mas
o problema adicional é que os meios
usados sdo cada vez mais morti-
feros, atingindo muitos inocentes.
Esta é uma questao central quando
pensamos o futuro da humanidade.

Tal como as questes ambientais, as
questdes ligadas a paz, em particu-
lar, sdo fundamentais para podermos
pensar na vida no nosso planetaa mé-
dio/longo prazo.

Foi nesse pressuposto que o
“Conselho Portugués para a Paz e
Cooperacao” fez uma peticao "pela
assinatura por parte de Portugal do
tratado de proibicdo de armas nuclea-
res - Pela paz, pela seguranga, pelo
futuro da humanidade!”.

De entre as vdrias iniciativas que
tem vindo a realizar, este Conselho,
em colaboracdo com a “Peace and
Art Society”, desde final de 2018, tem
organizado varias exposiges no Al-
garve, intituladas "Artistas pela Paz".

Tendo sido convidado a participar,
realizei a obra "PAZ é o caminho (Ho-
menagem a Gandhi)” (2018).

Na tela fiz um desenho que pode
ser percebido como uma pomba,
simbolo da paz, ou como uma mdo,
sendo colocados os dois dedos nu-
ma expressao de vitoria. Desta forma
procurei salientar a importancia da
vitoria da PAZ para a sobrevivéncia da
espécie humana. Na tela também apa-
rece escrita a palavra PAZ, a qual liga
duas hipdteses: a de sobrevivéncia e
ade ndo sobrevivéncia, em fun¢do do
caminho que for seguido no futuro.

A hipétese de nao sobrevivéncia é
ilustrada na parte de baixo da tela,
através da imagem de uma obra que
realizei anteriormente ("0 império
das formigas que aprenderam a fa-
lar chinés"; 2011), em que é expressa
a possibilidade da espécie humana
poder ser extinta, nomeadamente
devido a uma guerra nuclear, sendo
colocada a hipétese de as formigas
virem a ser a espécie mais desenvol-
vida do planeta.

Para que tal ndo acontega e a es-
pécie humana sobreviva sera entdo
fundamental a PAZ, pelo que aparece
na parte de cima da tela uma adapta-
¢30 da afirmaco de Mahatma Gandhi:
“N3o ha um caminho para a paz. A
paz é o caminho”. Gandhi liderou o
movimento da independéncia da India
através do principio da ndo agressao
ou forma ndo violenta de protesto
(Satyagraha), sendo um dos melhores
exemplos, na historia da humanidade,
de uma vida em prol da paz.

Este é um assunto que me tem
preocupado nos ultimos anos, tendo
em 2010 realizado uma outra obrain-
titulada “Grito de sangue em atentado

terrorista” (2010), com as dimensoes
de 4,00m x 2,10m.

Considero que a arte visual talvez
possa ajudar a parar notempoeare-
fletir, de forma a que ndo se repitam
no futuro os erros do passado.

A historia é feita de acontecimentos
marcantes, uns bons e outros maus,
podendo a arte visual ajudar a man-
ter vivas no presente as memorias
do passado, ajudando a construir os
caminhos do futuro.

As guerras destacam-se de entre os
acontecimentos marcantes na historia
de qualquer povo, havendo obras de
arte que ajudam a compreender o que
aconteceu em determinados periodos
da historia.

Uma das obras de arte mais conhe-
cidas que procura expressar o horror
da guerra é a pintura "Guernica”, de
Picasso, com a dimensao de 3,49m x
7,77m, exposta no Museu Reina Sofia,
em Madrid. Esta é uma das principais
obras de Picasso, constituindo uma
“declaracdo de guerra contra a guerra
e um manifesto contra a violéncia”,
segundo alguns autores.

Esta obra foi feita em 1937, sobre
a Guerra Civil de Espanha, tendo ou-
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Logo das exposicoes "Artistas pela Paz" «

tros artistas realizado, no mesmo ano,
obras que expressam a necessidade
de acabar com a guerra e de promover
a paz. Por exemplo, "Madrid 1937 -

o

Avides negros", de Horacio Ferrer, e
"Aidez I'Espagne” ("Ajudem a Espa-
nha"), de Mird.

Na atualidade, destaco os tra-
balhos de Banksy em graffitis que
podemos encontrar em ruas, pontes e
muros de diversas cidades do mundo.
Em particular,
hd um ano e
meio, Banksy
abriu o Hotel
Walled-Off,
considerado
agquele com
"pior vista do
mundo”, pois
situa-se em
frente ao mu-
ro de Israel na
Cisjordania,
que constitui
uma das mate-
rializagoes mais
emblematicas
do conflito en-
tre israelenses
e palestinos.
E este muro é
a vista que os
nove quartos
deste hotel
possuem. Além
disso, a de-

coracdo dos
quartos aler-
ta para este conflito, havendo, por
exemplo, por cima de uma das camas,
um graffiti de uma guerra de traves-
seiros entre um soldado israelense e
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Imagem da exposicao “Artistas pela Paz" (Vila Real de Santo Antodnio, 2019) «
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um manifestante palestino.

Desta forma, a arte contribui como
instrumento de critica social e politica,
procurando influendiar valores sodais
e decisdes politicas.

A arte pode inserir-se num mo-
vimento de “educacdo para a paz",
nesta sociedade em que é cada vez
mais importante educar para princi-
pios éticos universais e para valores
humanistas, como sejam a honestida-
de e o respeito pelos outros.

PAZ é a palavra que mais vezes apa-
rece nos dias a comemorar ao longo
do ano. Assim, temos o Dia Mundial
da Paz (1 de janeiro), o Dia Escolar da
Nao Violéncia e da Paz (30 de janeiro),
o Dia Internacional do Desporto ao
Servico do Desenvolvimento e da Paz
(6 de abril), o Dia Internacional dos
Soldados da Paz das Nagdes Unidas
(29 de maio), o Dia Internacional da
Paz (21 de setembro), o Dia dos Jor-
nalistas Pela Paz (27 de outubro) e 0
Dia Mundial da Ciéncia pela Paz e pelo
Desenvolvimento (10 de novembro).

Mas, para além de todas estas ma-
nifestacoes a favor da paz, considero
importante destacar uma outra faceta
neste processo que diz respeito a paz
consigo proprio, ao desenvolvimen-
to da espiritualidade, pois s6 em paz
consigo mesmo é que o ser humano
consegue estar em paz com os ou-
tros. A paz estd em cadaumdends e
é fundamental que cadaum dends a
encontre com equilibrio, serenidade
e alegria!

Ja agora, a arte pode ajudar... ®
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Em 2011 respondemos positiva-
mente ao convite para colaborar no
Cultura.Sul.

Estavamos a realizar um Pds-
-Doutoramento em Artes Visuais e
sentimos que poderiamos ajudar a
esclarecer algumas duvidas que por
vezes sio colocadas por quem aprecia
arte.

Dai termos decidido escrever os
artigos a partir de uma questao que
colocavamos como titulo. A colocagdo
de uma pergunta poderia suscitar a
curiosidade do leitor, mas sobretudo é
a primeira etapa para a construgao de
qualquer tipo de conhecimento, inclu-
sivamente o cientifico. A colocagdo de
uma boa pergunta de partida permite
delimitar desde logo o caminho a se-
guir no processo de investigacdo que
procurara encontrar resposta para a
questdo colocada.

E 0 nosso objetivo era precisamen-
te contribuir para clarificar dividas
que as pessoas muitas vezes colocam
em relagdo as artes visuais e, dessa
forma, contribuir para uma maior
valorizacao deste dominio e ajudar a
construir algum conhecimento sobre
este 0 mesmo.

Assim, no primeiro artigo que
escrevemos em 2011 procurdmos res-
ponder a questdo "Mas, afinal, o que
é a arte?". Esta é precisamente uma
questdo que muitas pessoas colocam
face a cada vez maior diversidade dos
produtos artisticos que se podem en-
contrar em exposigdes. Concluimos
este primeiro artigo afirmando que
"sendo a arte uma forma de comuni-
cacao, afinal aquilo que ndo parece ter
sentido até tem; temos € que o tentar
descobrir, sendo esse também um dos
desafios da arte”.

A partir dai fomos escrevendo
artigos, tendo os primeiros 11 sido
integrados no livro “Construcao de um
percurso multidisciplinar, integrativo
e de sintese nas Artes Visuais", que
publicdmos em 2015. Na Introdugdo
deste livro, explicitimos que, com
os artigos publicados, "nao procura-
mos a resposta correta ou adequada
para cada questdo, até porque nao
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Porqué colocar questoes sobre artes visuais?

existe, mas sim tentamos esclare-
cer cada uma dessas questdes pela
nossa curiosidade e gosto pela arte,
procurando aprofundar, simultanea-
mente, alguns aspetos que ajudam
a compreender o trabalho artistico
que temos realizado e as opgdes que
temos tido neste percurso.”
Pensamos em ficar por ai, até por-
que o tempo que temos para o efeito
& muito reduzido, mas com as palavras
de incentivo de varios leitores e pela
nossa propria curiosidade e prazer
pela pesquisa neste ambito, fomos
continuando a escrever, sempre colo-
cando uma questdo no titulo de cada
artigo. Nao & um processo facil e nun-
ca pensamos escrever tantos artigos,
mas o que é certo é que, coma atitude
que procuramos ter em relacdo a tu-
do na vida em que "o caminho faz-se
caminhando...”, no Gltimo nimero do
Cultura.Sul escrevemos o nosso quin-
quagésimo artigo, intitulado “Pode a
arte contribuir para a paz?".
Decidimos neste artigo n® 51 apre-
sentar as 50 questdes colocadas nos
artigos escritos ao longo destes varios
anos, podendo o leitor, na versao di-
gital do Cultura.Sul, ter acesso a cada
um dos artigos, ao clicar no respetivo
titulo. Assim, os titulos dos artigos
publicados foram os seguintes:

= Mas, afinal, o que é a arte?
= Mas isto é arte?

A questdo “quantas
mais questoes
iremos colocar?”
ou “quantos mais
artigos iremos
escrever?”, ndo
sabemos responder.
Mais uma vez,

“o caminho faz-se
caminhando’...

= Qual a importancia do titulo numa obra artistica?

= Qual a importancia do pensamento na produgio artistica?

= As obras com texto escrito podem ser arte visual?

= Um artista pode ser enquadrado em diferentes estilos artisticos?

= A arte e a ciéncia s30 mundos diferentes?

= As descobertas da ciéncia podem ser fonte de inspiragdo artistica?

= Qual o "lugar” da Psicologia da Arte?

= Qual a importancia do reconhecimento da criatividade dos artistas?

= Qual a margem de liberdade do artista na realizacio da sua obra?

= Qual a importancia da cor nas artes visuais?

= Qual a importéncia da cor nas artes visuais? (século XIX e inicio do século XX)
= Qual a importancia da cor nas artes visuais? (do século XX a atualidade)

= Qual o sentido das artes visuais?

= A fotografia no desenvolvimento das artes visuais?
= A fotografia pode ser considerada uma forma de arte, tal como a pintura?

= A fotografia € arte visual?

= Como se podem integrar a fotografia e a pintura na produgdo artistica?
= Qual o “espago” para a arte digital na atualidade?

= 0 espetador pode ser criador/artista na arte interativa?

= Onde estd a “pureza” na produgdo artistica?

= Quais os limites para a integracdo de técnicas nas artes visuais?

= Pode a arte estar ligada ao turismo?

= Qual a importancia da formacdo para se ser artista?

CONSTRUGCAQ DE UM PERCURSO MULTIDISCIPLINAR

INTEGRATIVO E DE SINTESE NAS

ARTES VISUAIS

Saul Neves de Jesus
2015

Capa do livro “Construgdo de um percurso multidisciplinar, integrativo
e de sintese nas Artes Visuais”, de Saul de Jesus (2015) -

= Quais as fases no desenvolvimento histdrico das relagdes entre a pintura e a fotografia?
= Pode uma imagem visual sintetizar ideias complexas?

= Pode uma imagem visual sintetizar questoes psicossociais complexas e atuais?
= 0 Algarve apenas serve para fruir das Artes Visuais?

= 0 que € o stresse? Resposta através da imagem visual.

= Pode a ilustracdo expressar visualmente a realidade?

= Quais os limites para o uso do corpo humano na arte?

= Qual o "peso” de se saber quem é o autor da obra?

= Pode a arte emergir a partir do "lixo"?

= A arte urbana tem uma duragao limitada?

= Pode a arte emergir da natureza?

= A "rua” pode ser uma galeria de arte?

= Pode a arte motivar?

= Qual o impacto sociopolitico da arte?

= Podem as guerras “inspirar” obras de arte?

= Podem as artes visuais expressar felicidade?

= Porqué colecionar obras de arte?

= Pode a arte ajudar a promover o turismo urbano?

= A dimens3o das obras de arte altera a sua percegio?

= Pode ser criada arte a partir da poluicao?

= Pode a arte ajudar a proteger os oceanos?

= Pode a arte visual ser "expressa” para os cinco sentidos?
= Pode a arte fazer a ponte entre a realidade e a ficcao?

= Pode a arte influenciar a politica?

= Pode a arte contribuir para a paz? ®
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No passado dia 15 de maio, a es-
cultura "Rabbit" (Coelho), do artista
norte-americano Jeff Koons, foi ven-
dida por 91 milhdes de ddlares (cerca
de 81 milhdes de euros) num leildo
da Christie's, em Nova lorque, esta-
belecendo um novo méaximo historico
no valor pago por uma obra de um
artista vivo.

Ha apenas sete meses, também
na Christie's, em Nova lorque, tinha
sido leiloada a pintura "Retrato de
um artista (Piscina com duas figu-
ras)" (1972), de David Hockney, por
90 milhoes de dodlares (mais de 79
milhoes de euros), tendo sido a obra
de um artista vivo a atingir um valor
mais elevado.

Em todo o caso, o valor atingido
por estas obras de artistas vivos
ainda esta aquém dos valores mais
elevados atingidos em leildes por
algumas obras de arte, nomeada-
mente a pintura "Salvator Mundi”,
de Leonardo da Vinci, também ven-
dida pela Christie's, em Nova York,
por 450,3 milhdes de ddlares (cerca
de 364,7 milhdes de euros), em 2017,
ou a pintura “Les femmes d'Alger”, de
Pablo Picasso, que havia sido vendida

Pintura “Retrato de um artista (Piscina com duas figuras)”, de David Hockney (1972) «

em 2015 por 179,3 milhdes de ddla-
res, ou ainda a pintura "Nu couché”
(1917), de Amadeo Modigliani, que
atingiu 170,4 milhdes de ddlares,
também em 2015, levando a que
se considerasse esse ano como um
ponto de viragem na histdria de arte,
pelo valor atingido nas transacoes
de obras de arte.

Voltando a Jeff Koons, ja em
2013 a sua escultura "Ballon Dog
(Orange)" tinha sido leiloada por 58
milhdes de ddlares.

A extravagancia do preco das
obras encontra correspondéncia
na extravagancia do préprio Jeff

Escultura “Rabbit”, de Jeff Koons (1986) «

Koons. Tendo sido casado com a ac-
triz porno Cicciolina e apelidando-se
de superstar, é um dos artistas mais
controversos e também
mais conhecidos da arte
contemporanea, essen-
cialmente pelas esculturas
grandiosas, inspiradas em
objetos da cultura de mas-
sas, feitas em materiais
incomuns. No caso da es-
cultura "Rabbit", trata-se
de um coelho feito de plas-
tico espelhado, imitando
aco inoxidavel, refletindo
o espetador que consome a
obra através da observagdo
da mesma.

Desde o inicio dos anos
80 que desenvolve séries
temdaticas centradas no
consumismo, na banali-
dade, na sexualidade e no
prazer. Hd quem considere
que é um dos exemplos mais conse-
guidos de alguém que consegue que
a arte aconteca dentro do especta-
dor, ndo pela interagdo com a obra
de arte, mas pelos significados e
atribuigdes associadas as suas obras.
Outra caracteristica dos trabalhos de
Koons é que nao é ele que executa
as obras, tendo uma equipa para o
efeito.

Recentemente, a 13 de maio,
inaugurou uma exposi¢ao na Fun-
dagdo Beyelen, na Suica, em que
podem ser encontrados alguns dos
principais trabalhos que realizou
nos ultimos 30 anos, incluindo o
tributo a Michael Jackson e ao seu
chimpanzé ("Michael Jackson and
Bubbles", de 1988). Esta exposi¢ao
estara patente até 2 de setembro.

0 que levou alguém a dar tanto
dinheiro por uma obra de Jeff Koons
é dificil de explicar e talvez sé mes-
mo quem o fez o possa explicar.

No entanto, em geral, trata-se de
compradores que sao colecionado-
res e que vao adquirindo peca a peca
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Assim, comprar arte é diferente
de colecionar arte. Comprar arte é
uma atividade mais aleatoria, ba-
seada no gosto e em preferéncias
pessoais, tendo muitas vezes um
propdsito decorativo. Colecionar
arte representa um compromisso
mais a longo prazo, com um pro-
pdsito mais estratégico em mente,
envolvendo uma componente afe-
tiva, mas também uma componente
cognitiva na tomada de decisdo so-
bre a aquisi¢do de cada obra até um
determinado valor.

Em todo o caso, ndo ha arte cer-
ta ou errada e ndo ha uma maneira
certa ou errada de comprar ou co-
lecionar arte. Qualquer um pode
colecionar tudo o que quiser, pela
quantia que estiver disposto a gas-
tar, desde que a tenha.

Paradoxalmente, a posse de obras
de arte ndo se alinha na tendéncia
duma sociedade cada vez mais des-
prendida da posse de bens e mais
focada no consumo imediatista e
funcional dos objetos. No entanto,
alguém tem de os possuir. E, no que

Jeff Koons junto a sua escultura “Michael Jackson and Bubbles” (1988) «

em funcao do seu gosto pessoal,
mas inserindo cada aquisicdo num
fio condutor de coeréncia interna e
numa visao de conjunto de colecdo,
em que o todo é mais do que a soma
das partes.

diz respeito a obras de arte, cada
vez parece mais dificil estipular os
limites dos valores possiveis de
atingir... ®

Inauguracdo da exposicdo de Jeff Koons, no passado dia 13 de maio »
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Lisboa, desde 14 de junho.

Trata-se duma exposicao com mais
de 70 trabalhos de Bansky cedidos
por varios colecionadores privados
internacionais.

Como todas as exposicoes anterio-
res dedicadas a Banksy, esta também
nao foi autorizada pelo artista, o qual
procura manter o seu anonimato.

Isto embora no ano passado se ter
especulado que Banksy seria Robert
Del Naja, dos Massive Attack, so-
bretudo porque as obras de Banksy
tém aparecido em diversos locais do
mundo, apds concertos dos Massive
Attack.

Mas Banksy (ou Robert) valori-
zam a discrigao, encontrando-se em
contra corrente com aguilo que se
passa com a maioria das pessoas na
atualidade, em que toda a sua vida
€ exposta através das redes sociais.
Alias, o anonimato é algo explici-
tamente valorizado por Bansky, tal
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“Banksy: Genio ou vandalo?”

[TV

Banksy nao tem conta no
facebook ou no twitter e nao é re-
presentado por nenhuma galeria. Os
trabalhos nunca s3o assinados. Ape-
nas tem conta oficial no Instagram,
onde publica as imagens das obras
que vai realizando em paredes um
pouco por todo 0o mundo, 0 que ser-
ve de autenticacao para as mesmas.

“Big Gold Frame” (123 x 94 cm; 2009) «

como & expresso por uma das suas
frases que se encontrava numa expo-
si¢ao que visitdmos no Museu Moco,
em Amesterd3ao, em 2018: “| don't
know why people are so keen to put
the details of their private life in pu-
blic; they forget that invisibility is a
superpower” (“nao sei porgue é que
as pessoas estao tao interessadas em
tornar ptiblicos detalhes da sua vida
privada; esquecem-se que o anoni-
mato é um superpoder”).

Embora a sua identidade perma-
necaum mistério, Banksy é umdos
artistas mais conceituados na atua-
lidade, com trabalhos a atingirem
valores astronomicos.

Isto embora as obras sejam ven-
didas a sua revelia, ndo recebendo
qualquer valor pelas vendas.

Um episédio muito mediatizado
ocorreu ha uns meses atras, em ou-
tubro de 2018, uma obra de Banksy
“autodestruiu-se” depois de ser

“Girl with balloon” (50 x 70 cm; 2003) «

vendida por 1,04 milhdes de libras
(1,18 milhdes de euros) na leiloeira
londrina Sotheby's. O préprio au-
tor divulgou uma fotografia na sua
conta do Instagram no momento
em que o quadro “Girl with balloon”
(“Rapariga com baldo") se desfazem
tiras ao passar por uma trituradora
de papel instalada na parte inferior
do quadro. Originalmente, esta ima-
gem havia sido pintada num muro
em Londres, tendo sido votada pe-
los britanicos em 2017 como a obra
preferida no Reino Unido. Conside-
ra-se que a destruicao desta obra
sO tera aumentado a sua cotagao
no mercado de arte.

Também foi bastante divulgada
a abertura, em 2017, do seu Hotel
Walled-Off, considerado pelo pré-
prio como aquele com “pior vista
do mundo”, pois situa-se em frente
a0 muro de Israel na Cisjor-
dania, que constitui uma
das materializacbes mais
emblematicas do conflito
entre israelenses e palesti-
nos. E este muro € a unica
vista que os nove quartos
tém.

Voltando a exposicao
“Banksy: Génio ou van-
dalo?", de acordo com a
promotora “Everything
is New", trata-se da
“primeira grande
mostra em Portugal
sobre o iconoclasta
britanico que re-
volucionou a arte
contemporanea e
cuja identidade per-

manece uma incognita”.

Estaexposicao jd passou por Mos-
covo, S3o Petersburgo e Madrid,
onde "foi visitada por mais de 600
mil pessoas”™.

Tivemos oportunidade de apre-
ciar esta mesma exposicac em
Madrid, no final de abril passado e
€ uma fantastica imersao nas ima-
gens e pensamentos da Banksy.
Muitas obras s3o originais, enquan-
to outras foram produzidas a partir
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dos originais. A titulo de exemplo,
destacamos apenas as obras “Big
Gold Frame” ("Grande moldura de
ouro”), que representa uma critica
a propria arte contemporanea, e
“Brexit", que representa a sua po-
sicao “anti-Brexit".

Para todos os efeitos, Banksy é o
pseuddnimo de um artista de rua,
que pinta desde os anos 90 sobre-
tudo em graffiti e cujos trabalhos
podem ser encontrados em espacos
publicos de cidades de todo o mun-
do, sem autorizacao de nenhuma
entidade governamental.

As suas obras sdo instalacdes ou
pinturas feitas através de stencil,
muitas vezes com frases escritas.

As mensagens visuais que
produz abordam questdes da atua-
lidade, sobretudo de critica politica
e social, com um forte viés revo-
luciondrio e anti guerra. Uma das
frases de que é autor € a seguinte:
“0s maiores crimes do mundo nao
530 cometidos por pessoas que vio-
lam as regras, mas por pessoas que
seguem as regras. S3o as pessoas
que seguem ordens que soltam
bombas e massacram aldeias”

Talvez possa ser considerado
vandalo por alguns, pois pinta pa-
redes sem pedir autorizagio, mas
fa-lo de forma genial e é genial a
profundidade das suas obras edos
pensamentos que vai deixando es-
critos um pouco por todo o mundo!

Vale a pena aproveitar para apre-
ciar esta exposicao em Lisboa, até 27
de outubro... ®

“Brexit” (Mural em 2017) «
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Em artigos anteriores temos sa-
lientado o "poder da imagem”, na
linha da expressao popular "uma
imagem vale mais do que mil pa-
lavras", quase que expressando as
historias que podem ser sintetizadas
pelas imagens.

0 nome escolhido para o museu
com as obras de Paula Rego, “Casa
das Histdrias", em Cascais, ilustra isso
mesmo.

No entanto, parece-nos que, para
além da pintura, a fotografia também
tem um potencial enorme, pelo rea-
lismo que comporta e pelas historias
que permite sintetizar. A verdadeira
"alma" da fotografia esta em inter-
pretar a realidade e ndo em copia-la.
O resultado da arte fotografica ndo
esta na maquina ou tecnologia utili-
zada, mas sim no olhar do fotdgrafo
que, de forma subjetiva, perceciona
e captura um determinado momento,
tornando-o eterno.

No ambito da fotografia, e em
particular no fotojornalismo, a World
Press Photo é, desde 1955, conside-
rada a exposicao e o concurso anual
mais importante do mundo. Varias
categorias aos prémios que distin-
guem os fotdgrafos profissionais
pelas melhores imagens que con-
tribuiram, no ano anterior, para o
jornalismo visual. Em 2019, na sua
623 edigao, o concurso conta com
uma categoria nova que vai distin-
guir "As Histdrias do Ano" em cada
categoria, procurando homenagear o
fotdgrafo que melhor expresse a sua
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E ébvio que a arte visual ocorre
em qualquer altura do ano. No en-
tanto, ha producdes artisticas que
requerem condigdes climatéricas
para poderem ser realizadas.

Por exemplo, o Inverno &, nalguns
paises nordicos, o periodoideal para
serem produzidas esculturas e estru-
turas com gelo, as quais permanecem
construidas durante esse periodo
do ano em que as temperaturas sao
muito baixas. A sua durabilidade é
limitada, pois com o calor a agua
gelada comega a derreter, mas isso
representa uma solugdo sustentavel
na producao artistica.

O aproveitamento das condi¢bes
climatéricas para a producgo artistica
ocorreu este Inverno nos EUA, em
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Pode a fotografia contar hisrias?

criatividade visual na histdria que
produza sobre um acontecimento
ou assunto de grande importancia
jornalistica em 2018. As imagens a
concurso foram selecionadas por
um jari independente que avaliou
78.801 imagens captadas pelos
4.738 fotdgrafos que concorreram
ao prémio. Foram distinguidos 140
imagens das vdrias categorias a con-
curso, captadas por 43 fotdgrafos,
oriundos de 25 paises, as quais cons-
tituem a exposicao itinerante que
percorre varias cidades do mundo.
O fotdgrafo portugués Mario Cruz
conseguiu o 3° lugar na categoria
“ambiente", com o trabalho "Living
Among What's Left Behind" ("Viver
entre o que foi deixado para tras"),
umaimagem do rio Pasig em Manila,
nas Filipinas, chamando a atencdo
para as comunidades de Manila que
vivem sem saneamento, junto ao rio

Pasig, rodeadas de lixo.

Aimagem mostra uma crianga que
recolhe materiais reciclaveis para
obter algum tipo de rendimento
que lhe permita ajudar a familia,
deitada num colch3do rodeado do
lixo que flutua no rio. O rio foi de-
clarado "biologicamente morto"
nos anos 90, na sequéncia de uma
combinacdo de poluigdo industrial
e lixo doméstico das comunidades
que o rodeiam, sem infraestruturas
sanitarias adequadas. Mario Cruz
comentou que "ndo é um cenario
projetado para um futuro negro,
mas sim a atualidade, o que se esta
a passar neste preciso momento (...)
E um exemplo extremo, mas real (...)
E realmente dramatico olhar para
um rio e ndo ver agua, apenas lixo".

Com apenas 32 anos, Mario Cruz
foi ja distinguido com varios pré-
mios, incluindo o primeiro lugar

Foto "Viver entre o que foi deixado para trds”, de Mdrio Cruz «

do World Press Photo, na categoria
"Temas Contemporaneos”, em 2016,
com o trabalho "Talibés - Modern
Day Slaves" ("Talibés - Escravos
Modernos"), sobre a a escravatura
de criangas Tali-

bés, no Senegal,
onde mais de
50.000 criangas
sdo escravizadas,
torturadas e abu-
sadas. Mario Cruz
sintetizou esta
situacdo na ima-
gem do jovem
Abdoulaye, de 15
anos, num quarto

-Bissau, onde ouviu falar de casos de
criangas que estavam a ser levadas
para o Senegal para serem escra-
vizadas por lideres religiosos. Fez
uma pesquisa durante seis meses e
tirou uma licenga sem vencimento
para, durante cerca de dois meses,
investigar o que estava a acontecer
a estas criangas, no Senegal e na
Guiné-Bissau.

Contou esta histdria através das
fotografias que tirou, tendo sido
distribuidos panfletos com estas
imagens, e conseguiu que cente-
nas de criangas talibés tenham sido
resgatadas, evitando a vida de escra-
vatura que lhes estava perspetivada.

Esta historia foi entretanto publi-
cada em livro, com o mesmo titulo
do foto premiada, em edicdo qua-
drilingue (portugués, inglés, francés
e arabe).

Mario Cruz espera que o prémio
agora conseguido em 2019 também
consiga ter impacto pratico, contri-
buindo para uma maior "visibilidade"
sobre a problematica ambiental.

Esperemos que sim!...

Conforme ja concluimos num
artigo anterior, as novas geragées
vao viver no mundo que ajudarmos
a criar e, por muitas diferengas que

com grades numa Foto "Talibés - Escravos Modernos”, de Mario Cruz »

daara, uma escola
coranica no Senegal.

Havia tomado conhecimento das
falsas escolas coranicas em 2009,
durante uma reportagem na Guiné-

Pode a arte visual ser sazonal?

Imagem do “Sand City” no Verdo do Algarve =

particular no Estado do Minesota,
em que as temperaturas atingiram
os 50 graus negativos. Assim, sur-
giram muitas “exposigdes” de roupa
congelada na neve, tendo até sido
criado um desafio designado por
"frozen pants".

Em artigos anteriores haviamos
abordado o processo de demo-
cratizagao da cultura, através da

introdugao da arte no quotidiano
das pessoas, nos locais ou espagos
que estas frequentam. Para além
da arte urbana, também a "land
art” (“arte da terra” ou "arte sobre
a paisagem") tem contribuido para
uma maior ligacdo das pessoas as
producdes artisticas.

Nesta perspetiva sazonal e da pro-
dugdo artistica a partir da natureza,

no Algarve, desde o Verdo de 2003,
ocorre o Festival Internacional de
Esculturas em Areia (FIESA).

Este é considerado o maior even-
to do género em todo o mundo por
utilizar cerca de quarenta mil tone-
ladas de areia. Ao longo de 15 anos
foram esculpidas mais de 700 obras
originais, que se destacam pela téc-
nica, pela estética e pela dimensao.
As esculturas chegam a atingir os
doze metros de altura e reprodu-
zem, com grande detalhe, pessoas,
objetos e cenarios.

Tendo sido realizado em Armacao
de Péra, no concelho de Silves, até
2018, este ano a exposicdo estd a de-
correr em Lagoa. O parque temdtico
designa-se Sand City Algarve, ocu-
pando um terreno de cinco hectares,
em gue uma equipa internacional de
54 escultores construiram, usando
varias técnicas de esculpir em areia,
recriagbes de alguns dos mais céle-
bres monumentos do planeta, tendo
em conta que o tema € uma volta ao
mundo em esculturas de areia. No
mesmo espago pode ser encontrada
aTorre Eiffel (Paris, Franga), a Estdtua

haja entre as pessoas, as culturas e
0s paises, o planeta terra é a Casa de
todos nés, sendo fundamental ajudar
a preserva-lo! ®

da Liberdade (Nova lorque, EUA) ou
a Torre de Belém (Lisboa, Portugal).

Além disso, ha uma zona dedicada
ao mar, procurando mostrar o impac-
to negativo que os plasticos tém tido
no ambiente marinho.

A componente ambientalista des-
ta exposicao existe pela abordagem
deste tema, mas sobretudo porque se
trata da utilizag3o de material recicla-
vel e reutilizavel, inserindo-se numa
perspetiva de economia circular.

Assim, quer as produgoes artis-
ticas que usam o gelo, quer as que
usam a areia, sao sustentaveis, pois
permitem a reutilizagdo da matéria
usada, ndo causando danos no meio
ambiente.

E é sobretudo esta perspetiva que
gostariamos de destacar neste arti-
go. O aproveitamento das condices
climatéricas sazonais pode permitir
uma producdo artistica mais “amiga
do ambiente”, contribuindo para a
sustentabilidade do planeta.

Terminamos com a sugestao para
visitarem o FIESA 2019, o que podera
ser feito até 8 de novembro. Vale a
pena... ®
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As questdes ambientais estao cada
vez mais na ordem do dia, fazendo
parte do discurso politico e das preo-
cupagdes das pessoas em geral.

As expressdes artisticas tém
acompanhado estas preocupacdes,
procurando alertar e contribuir
para a tomada de consciéncia das
pessoas relativamente as questdes
ambientais e para a importancia da
prevencao através de comportamen-
tos mais adequados, enquadrados
numa economia circular, assente
nos 3R: Reduza, Reutilize e Recicle!

Assim, ja anteriormente alerta-
mos para o problema da poluicao
e para a importancia da descar-
bonizacdo, fazendo referéncia ao
trabalho do artista chinés Nut Bro-
ther que, em 2015, passou 100 dias
aaspirar o ar das ruas de Pequim, du-
rante cerca de 4 horas didrias, tendo
no final fabricado um tijolo a partir
da poluicao aspirada, procurando
consciencializar para o problema da
poluicdo do ar em Pequim.

Num outro artigo, alertdmos para
o problema do plastico no Oceano,
constituindo cerca de 85% do lixo
encontrado nas zonas costeiras de
todo o mundo. A dimensao deste pro-
blema é visivel pelo facto da "ilha de
pléstico” flutuante no Pacifico Norte
ocupar ja 1,6 milhdes de quilémetros
quadrados, o que equivale a mais de
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Pode a arte ajudar a proteger o ambiente?

FOTOS D.R.

Imagem da instalacdo de Klaus Littmann, no estadio de futebol Wérthersee (Austria)

17 vezes o tamanho de Portugal. A
maior parte do material que existe
chega como detritos grandes, que
se degrada ao longo do tempo em
particulas nocivas cada vez mais pe-
quenas, microplasticos que, além de
contaminarem o ambiente, entram
na cadeia alimentar, vindo a afetar a
salide humana. A este propésito fi-
zemos referéncia a exposicao “Over
Flow", da autoria do artista japonés
Tadashi Kawamata, patente na Ga-
leria Oval do MAAT, no inicio deste
ano, bem como a exposicaointitulada
"Keep The Oceans Clean", da autoria
dos artistas e surfistas Jodo Parrinha
(portugués), Xandi Kreuzeder (ale-
mao) e Luis de Dios (espanhol), que
ocorreu no Oceandrio de Lisboa,
reunindo nove instalagbes artisticas

feitas com lixo encontrado tanto em
praias como no mar.

A vastidao de area ardida com
os recentes incéndios na Amazo-
nia, cerca de 30 mil km2 sé no més
de agosto, o equivalente a 4,2 mi-
lhdes de campos de futebol, veio
"reacender" o debate politico e a
preocupacdo em torno do estado e
da sustentabilidade do nosso pla-
neta e do rumo que estamos a ter.

Esta é realmente uma preocupa-
¢do da nova geracdo, sendo a jovem
sueca Greta Thumberg, com apenas
16 anos de idade, o rosto com maior
visibilidade mediatica em torno das
questdes ambientais.

Mas, mesmo com o contributo de
todos através de comportamentos
mais "amigos" do ambiente, nio

Imagens da performance artistica na Serra da Estrela contra a exploragdo de litio «

conseguiremos alterar a situacao se
o0s lideres dos principais paises ndo
estiverem alinhados nesse senti-
do e contribuirem com medidas
concretas que permitam uma real

diminuicdo da emissdo de CO2, en-
tre outros aspetos a ter em conta
para a preservagdo do ambiente.
Por exemplo, é essencial que o presi-
dente dos EUA valorize aimportancia
da descarbonizacdo através duma
inddstria menos poluente e que o
presidente do Brasil valorize a im-
portancia da floresta amazonica para
a oxigenacao do planeta.

No sentido de alertar para a
importancia da floresta e para
consciencializar a populacdo sobre
o desmatamento e as mudangas
climaticas, recentemente o artista
suico Klaus Littmann concretizou
o projeto "For Forest” (“Pela Flo-
resta™), tendo sido plantadas 300
arvores, de 16 espécies, vindas da
Italia, Alemanha e Bélgica, no estadio
de futebol Worthersee, na cidade de
Klagenfur, na Austria. No seu site,
Klaus refere que “este projeto é um
aviso de que a natureza, que ago-

ra nao é valorizada, algum dia so
podera ser encontrada em espacos
especialmente designados, como ji
@ o caso dos animais no zooldgico".
O artista inspirou-se num desenho
feito em 1970 pelo arquiteto austria-
co Max Peintner, que mostra arvores
no meio de um estadio de futebol.

Esta exposicdo decorre até 27 de
outubro, sendo depois retiradas as
arvores que serao replantadas em
areas proximas do estadio.

Por seu turno, em Portugal, no
passado dia 24 de agosto, mais de
400 pessoas concentraram-se na
Serra da Estrela para uma manifes-
tacio artistica contra a exploracao
de litio. A mineragdo deste tipo
ocorre principalmente a céu abertoe
utiliza explosivos e agentes quimicos
com grande risco para o ambiente,
como a contaminagdo da dgua e a
poluicdo atmosférica.

Os participantes distribuiram-se
de forma a criarem uma imagem aé-
rea em que surgia a arvore da vida ao
centro, e um circulo a volta, sendo
escrita a mensagem “Ndo as minas”
e "Agua é vida". Desta forma, alerta-
ram que ha pedidos para concessao

de exploragdo mineira em cerca de
10% do territério nacional, sendo
isto incompativel com o objetivo da
neutralidade carbonica.

Neste ambito, aproveitamos para
referir que, até 20 de outubro es-
tara presente, no MAR Shopping
Algarve, uma exposicio dedicada
ao problema dos plasticos marinhos
no Algarve, em que se distinguem
duas partes: “Pldsticos a Vista" e "8
Familias, 8 Pegadas”. Esta exposicao
foi concebida pelo CCMAR, Centrode
Investigacdo da UAlg, tendo contado
com a colaboragdo de estudantes da
Escola Secundéria Tomds Cabreira de
Faro e de criangas da | Seccao do Cor-
po Nacional de Escuteiros do Algarve.

Como tem referido a jovem Greta
Thumberg, “oucam os cientistas";
e, ja agora, apreciem as produgdes
artisticas e adotem comportamentos
que contribuam para a preservagao
do ambiente! ®
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Em nldmeros anteriores procura-
mos evidenciar que as artes visuais
podem ser usadas como forma de
consciencializar as populacoes e
de contribuir para que as pessoas
adotem comportamentos mais
adequados em relacao ao ambiente.
Nomeadamente, nos artigos "Pode a
arte ajudar a proteger o ambiente?"
e "Pode a arte ajudar a proteger os
oceanos?”, alertamos para o pro-
blema da polui¢do atmosférica e do
plastico nos oceanos e para a im-
portancia da descarbonizacdo e da
prevencao através de comportamen-
tos mais adequados, enquadrados
numa economia circular, assente nos
3R: Reduza, Reutilize e Recicle!

Por outro lado, no artigo “Pode a
arte contribuir para a paz?", procura-
mos destacar que a arte pode ser um
importante instrumento no sentido
duma educacdo para a paz e para
principios éticos universais e valores
humanistas, como sejam a honestida-
de e o respeito pelos outros.

Desta forma, a arte pode contri-
buir para atitudes mais favoraveis em
relacdo ao ambiente e emrelagdo as
outras pessoas.

Mas a arte também pode contribuir
para o desenvolvimento de atitudes
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Pode a arte sensibilizar para comportamentos
mais saudaveis?

mais favoraveis do sujeito em relacdo
asi proprio, sensibilizando-o paraes-
tilos de vida mais saudaveis.

A este nivel, o ndo fumar ou deixar
de fumar é dos aspetos mais impor-
tantes. O cancro do pulmao é o que
mais mortes provoca e o fumar é a
principal causa deste tipo de cancro.

Como forma de sensibilizar a po-
pulacdo para aimportancia de deixar
de fumar, para além da promoc3o de

estilos de vida mais saudaveis e de um
ambiente mais limpo, o Municipio de
Castro Marim inaugurou, no passado
dia 26 de setembro, "Dia Europeu do
Ex-Fumador”, a escultura “Eco Pul-
mao", colocada na Praga 1° de maio.
Da autoria de Carlos Correia, esta es-
cultura de 1,6m em ferro permite a
deposicdo de beatas nos “pulmdes”
da figura. Alids, por baixo da mesma
encontra-se umalegenda em que es-
14 escrito o seguinte: "Enquanto nao
toma a decisao mais importante da
sua vida - DEIXAR DE FUMAR, colo-
que aqui as suas beatas.”

Indo a publicacdo deste nimero
do Cultura.Sul coincidir com a "Dia

Mundial do Ndo Fumador”, a 17
de novembro, aproveitamos para
apresentar a fotografia “Stresse na
sociedade”, que tirdmos em 1986,
encontrando-se publicada no livro
"Expressividade" (Bastos & Jesus,
2001) e tendo sido premiada com
uma Mengdo Honrosa no "1° Saldo
Virtual de Arte Contemporanea"”
(2013), realizado no Brasil. Nesta fo-
tografia, o comportamento de fumar

-

Escultura “Eco Pulmao” (C. Correia, 2019)

aparece ainda como algo automatico
ou reativo em situagdes de stresse
social, num sujeito anénimo ou ndo
identificado, que se mascara ou es-
conde atras desse comportamento.

Num outro trabalho artistico tam-
bém procuramos sensibilizar para os
riscos do stresse na vida das pessoas
e paraaimportancia de estilos de vida
mais sauddveis. Trata-se da escultu-
ra “Stresse - Peso das exigéncias"
(2010). Esta escultura de dois metros
de altura, em que foram utilizados os
materiais aluminio e terracota, pro-
cura sintetizar o conceito de stresse,
em termos dos principais fatores e
sintomas que podem ocorrer. O cora-

FOTOS D.R.

Fotografia “Stresse na sociedade” (S. N. Jesus, 1986) ¢

¢do esta “rasgado” por correntes que
pressionam em varios sentidos, repre-
sentando as exigéncias ou os fatores
de stresse que podem ser externos e
internos. As pressoes internas, sobre-
tudo devido a conflitos internos face
a decisdes que tém que ser tomadas,
ou aindecisoes derivadas da multipli-
cidade de alternativas possiveis hoje
em dia, ou a uma excessiva ambicao
pessoal, ou ainda a expectativasirrea-
listas por parte do sujeito, traduzem
que o prdprio sujeito pode ser o prin-
cipal fator do stresse que apresenta
e encontram-se representadas pelas
correntes puxadas para lados dife-
rentes destruindo o coragdao. No que
diz respeito as pressdes externas,
estdo representadas através de um
peso pendurado no coragdo, que é
um coracao invertido, significando e
sintetizando todas as exigéncias ex-
ternas que podem prejudicar a satide
do sujeito, em particular o coracdo.
Além disso, o facto deste coragdo ser
em metal significa o ambiente frio e
distante em que o sujeito se encon-
tra, representando a falta de suporte
social e emocional, o que aumenta
o0 impacto negativo das exigéncias
exteriores sobre o sujeito. A imagem
desta escultura foi utilizada para o
cartaz do “34th World STAR Confe-
rence” (349 Congresso Mundial de
Stresse"), realizado na UAlg em 2013.

Assim, para além de poder con-
tribuir para comportamentos mais
adequados em relacdo ao ambien-
te e em relacdo aos outros, a arte
também pode contribuir paracom-
portamentos mais adequados em
relacdo asi préprio, nomeadamente
através da adocdo de estilos de vida
mais saudaveis. ®

Escultura “Stresse: Peso
das exigéncias” (S. N. Jesus, 2010) ¢
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Em nidmeros anteriores procura-
mos evidendiar que as artes visuais
podem ser usadas como forma de
consciencializar as populagoes e
de contribuir para que as pessoas
adotem comportamentos mais
adequados em relacdo ao ambiente.
Nomeadamente, nos artigos “Pode a
arte ajudar a proteger o ambiente?"
e "Pode a arte ajudar a proteger os
oceanos?”, alertdmos para o pro-
blema da poluicdo atmosférica e do
plastico nos oceanos e para a im-
portancia da descarbonizacdo e da
prevengao através de comportamen-
tos mais adequados, enquadrados
numa economia circular, assente nos
3R: Reduza, Reutilize e Recicle!

Por outro lado, no artigo “Pode a
arte contribuir para a paz?”, procura-
mos destacar que a arte pode serum
importante instrumento no sentido
duma educagdo para a paz e para
principios éticos universais e valores
humanistas, como sejam a honestida-
de e o respeito pelos outros.

Desta forma, a arte pode contri-
buir para atitudes mais favoraveis em
relacdo ao ambiente e em relacdo as
outras pessoas.

Mas a arte também pode contribuir
para o desenvolvimento de atitudes

Pode a art

mais saudaveis?

mais favoraveis do sujeito em relacao
asi proprio, sensibilizando-o para es-
tilos de vida mais saudaveis.

A este nivel, o nao fumar ou deixar
de fumar é dos aspetos mais impor-
tantes. O cancro do pulmao € o que
mais mortes provoca e o fumar é a
principal causa deste tipo de cancro.

Como forma de sensibilizar a po-
pulagdo para aimportancia de deixar
de fumar, para além da promocdo de

estilos de vida mais saudaveise deum
ambiente mais limpo, o Municipio de
Castro Marim inaugurou, no passado
dia 26 de setembro, "Dia Europeu do
Ex-Fumador”, a escultura “Eco Pul-
mao", colocada na Praca 1° de maio.
Da autoria de Carlos Correia, esta es-
cultura de 1,6m em ferro permite a
deposicdo de beatas nos “pulmdes”
da figura. Alias, por baixo da mesma
encontra-se uma legenda em que es-
ta escrito o seguinte: “Enquanto nao
toma a decisdo mais importante da
sua vida - DEIXAR DE FUMAR, colo-
que aqui as suas beatas."

Indo a publicagdo deste nimero
do Cultura.Sul coincidir com a “Dia

Mundial do Ndo Fumador®, a 17
de novembro, aproveitamos para
apresentar a fotografia “Stresse na
sociedade”, que tiramos em 1986,
encontrando-se publicada no livro
"Expressividade" (Bastos & Jesus,
2001) e tendo sido premiada com
uma Mencdo Honrosa no "1° Salao
Virtual de Arte Contempordnea”
(2013), realizado no Brasil. Nesta fo-
tografia, o comportamento de fumar

Escultura “Eco Pulmao” (C. Correia, 2019) «

aparece ainda como algo automatico
ou reativo em situagdes de stresse
social, num sujeito andnimo ou nao
identificado, que se mascara ou es-
conde atras desse comportamento.

Num outro trabalho artistico tam-
bém procuramos sensibilizar para os
riscos do stresse na vida das pessoas
e paraaimportancia de estilos de vida
mais sauddveis. Trata-se da escultu-
ra “Stresse - Peso das exigéncias"
(2010). Esta escultura de dois metros
de altura, em que foram utilizados os
materiais aluminio e terracota, pro-
cura sintetizar o conceito de stresse,
em termos dos principais fatores e
sintomas que podem ocorrer. O cora-
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Fotografia “Stresse na sociedade” (S. N. Jesus, 1986) »

3o esta “rasgado” por correntes que
pressionam em varios sentidos, repre-
sentando as exigéncias ou os fatores
de stresse que podem ser externos e
internos. As pressoes internas, sobre-
tudo devido a conflitos internos face
a decisdes que tém que ser tomadas,
ou aindecisdes derivadas da multipli-
cidade de alternativas possiveis hoje
em dia, ou a uma excessiva ambicdo
pessoal, ou ainda a expectativasirrea-
listas por parte do sujeito, traduzem
que o proprio sujeito pode ser o prin-
cipal fator do stresse que apresenta
e encontram-se representadas pelas
correntes puxadas para lados dife-
rentes destruindo o coragdo. No que
diz respeito as pressdes externas,
estdo representadas através de um
peso pendurado no coragdo, que é
um coragao invertido, significando e
sintetizando todas as exigéncias ex-
ternas que podem prejudicar a satide
do sujeito, em particular o coragdo.
Além disso, o facto deste coragdo ser
em metal significa o ambiente frio e
distante em que o sujeito se encon-
tra, representando a falta de suporte
social e emocional, o que aumenta
o0 impacto negativo das exigéncias
exteriores sobre o sujeito. A imagem
desta escultura foi utilizada para o
cartaz do "34th World STAR Confe-
rence” (34° Congresso Mundial de
Stresse”), realizado na UAlg em 2013.

Assim, para além de poder con-
tribuir para comportamentos mais
adequados em relacdo ao ambien-
te e em relacdo aos outros, a arte
também pode contribuir para com-
portamentos mais adequados em
relagdo a si proprio, nomeadamente
através da adogao de estilos de vida
mais saudaveis. ®

Escultura “Stresse: Peso
das exigéncias” (S. N. Jesus, 2010) »
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Desde ha muito tempo que a arte
e a ciéncia andam interligadas, sen-
do os primeiros grandes cientistas
identificados na histéria também
como artistas, sendo Leonardo Da
Vinci um dos principais exemplos,
e varias producdes visuais surgem
na histdria da ciéncia e também na
histdria da arte, como é o caso das
cerca de 600 pinturas e 1.500 gra-
vuras descobertas nas cavernas de
Lascaux, no sul de Franca, realiza-
das antes de 10.000 aC, no periodo
paleolitico.

FOTOS D.R.

Varias vezes a arte se revelou
essencial na ciéncia, através da
utilizacdo da imagem visual. Uma
situacao de "encontro” entre o cien-
tista e o artista, é aquela em que o
cientista precisa da imagem para
comunicar sobre o seu trabalho. Por
exemplo, a histéria mostra-nos que,
sem a percecao artistica da perspe-
tiva, Galileu certamente nao teria
feito a descricdo da superficie da
Lua em 1610, quando a observava
com o recém-inventado telesco-
pio, desenhando-a com crateras e
sombras, em angulos diferentes, de
acordo com a posicao do Sol, des-
cricdo que produziu um importante
impacto na visao cosmoldgica. Ja no
século XVI, quando o estudo da ana-
tomia era dificultado pela proibicao
de dissecar cadaveres, haviam sido
chamados artistas para colaborar
com os cientistas, permitindo tor-
nar compreensivel e mais rigorosa a
descricdo da realidade.

Assim, através do poder da ima-
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Pode a arte tornar o invisivel visivel?

gem, a arte tem sido essencial, em
varios momentos historicos, para a
introducdo de novos pontos de vista
na ciéncia.

Embora na atualidade a foto-
grafia possa ser também usada no
processo de ilustracdo, no passado
o desenho era a técnica mais usada
para criar imagens ilustrativas da
realidade.

Nao havendo outras formas de
“retratar” a realidade, muito do
avanco cientifico ocorrido ao longo
dos séculos contou com o suporte
essencial da ilustracao.

Isto aconteceu em diversas cién-
cias, em particular nas ciéncias ditas
“da natureza". Por exemplo, no tra-
balho de Darwin sobre a teoria da
evolucao das espécies foi utilizada
ailustragdo com grande frequéncia,
considerando-se que Darwin deixou
mais de 1000 ilustracbes nos seus
estudos.

plo, para ilustrar a percentagem
daquilo que existe no universo, Pablo
Budassi criou uma imagem em que
apenas cerca de 5% da densidade do
universo sao compostos por matéria

Imagem do universo (Nebulosa do Caranguejo)

A medicina foi outro dominio em
que ocorreu um uso frequente da
ilustracdo, em particular no estudo
da anatomia humana.

As questdes ligadas ao universo,
e ao tempo x espago do mesmo, 5ao
daquelas sobre as quais atualmente
mais ilustragdes incidem. Por exem-

comum (planetas e estrelas), sendo
o restante energia escura.

Desta forma, ailustracdo permite a
criacao de imagens que possibilitam
“"visualizar" aquilo que ainda nao é
visivel ao olho humano, mesmo
utilizando técnicas que permitem au-
mentar de forma muito significativa

Imagem de sinapses no cérebro »

Imagem da bactéria CRE »

o tamanho da realidade observavel,
como seja o microscdpio ou o teles-
copio.

Atualmente, o "tornar visivel o
invisivel” tem ocorrido sobretudo
através dafotografia, havendo gran-
de ampliacdo das imagens visuais,
nomeadamente do universo, do cor-
po humano ou de micro-organismos.

No caso do universo, por exemplo
as fotos fornecidas pela NASA da
Nebulosa do Caranguejo, permitem
examinar em detalhe a estrutura des-
sa estrela morta.

No que diz respeito ao cérebro hu-
mano, destacaria aexposicao "Cérebro:
mais vasto que o céu”, que ocorreu na
Fundacao Calouste Gulbenkian, entre
marco e junho deste ano, permitindo
uma “viagem" a origem e complexida-
de do cérebro humano.

Quanto aos micro-organismos,
destacaria que no passado dia 18 de
novembro ocorreram as comemora-
¢des do Dia Europeu do Antibiético,
culminando a Semana Mundial dos
Antibioticos, iniciada no dia 14, tendo
como principal objetivo sensibilizar
para a importancia duma adequada
utilizacdo dos antibicticos, nomeada-
mente devido ao alarmante aumento
da resisténcia aos antibiéticos que
varias “super-bacteérias" revelam. Se
nada for feito, estima-se que morram
10 milhdes de pessoas por ano, em
2050.

Um dos exemplos de bactéria ul-

tra-resistente é a CRE, a qual pode
transmitir-se sem sintomas, tendo
sido responsavel por mais de 10.000
infecbes que resultaram em vdrias
centenas de mortes nos EUA, em
2018. Em varios casos, a CRE resistiu
aos 26 tipos de antibidticos existen-
tes no pais.

E também microscopico aquele
que é considerado "o animal mais
resistente da natureza". Tem oito
pernas, olhos, nervos, musculos e
uma boca como um focinho, me-
dindo cerca de 0,05mm. Designado
por tardigrado, ou "urso de dgua”,
por causa da sua aparéncia e da len-
tidao dos seus movimentos, pode
sobreviver por anos nas condigdes
mais extremas, nomeadamente no
vacuo do espaco, na dgua a ferver,
no gelo ou no fundo do mar. Por
exemplo, resistem a radiaces cerca
de 1000 vezes superiores as que um
ser humano pode suportar. Em 2007,
varios exemplares de duas espécies
de tardigrados foram enviados para
0 espaco, tendo sido expostos nao
apenas ao vacuo do espago, onde é
impossivel respirar, mas também a
niveis de radiagdo capazes de inci-
nerar um ser humano. De volta ao
planeta Terra, um tergo deles ainda
estava vivo e cerca de 10 % destes
foram capazes de reproduzir-se com
sucesso. O facto de conseguirem
permanecer em estado criptobidti-
co muito tempo é o “segredo” desta
capacidade de sobrevivéncia.

Assim, a arte visual, quer atra-
vés da fotografia, quer através da

Imagem do micro-organismo tardigrado

ilustracdo, tem permitido tornar
visiveis imagens ndo acessiveis ao
olhar humano, contribuindo para
apreciar as mesmas e também pa-
raaprender com elas, contribuindo
para aproximar aciénciae aarte. ®

NOTA DE REDACAO: Na edicdo de
novembro do Cultura.Sul, por lapso
o artigo de Saul Neves de Jesus foi
publicado com o titulo “Pode a ar-
te ajudar a proteger o ambiente?’,
quando o titulo correto é “Pode a
arte sensibilizar para comportamen-
tos mais saudaveis?". Ao visado e aos

nossos leitores as nossas desculpas.
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Em poucas semanas aquilo que
pensavamaos ser possivel apenas em
filmes de ficcao cientifica tornou-se
a nossa realidade.

Algoinvisivel, um coronavirus, veio
alterar as nossas rotinas e fazer com
que todos os outros problemas mais
globais ou locais se tornassem secun-
darios. Os temas das preocupagdes
mais mediaticas, como as guerras,
o terrorismo, a crise dos refugiados,
o Brexit, as alterages climaticas, o
plastico nos oceanos, a necessidade
de descarbonizagdo, os incéndios ou a
seca, ficaram abafados face a preocu-
pacdo gerada pela doenca Covid-19.

No final de mar¢o, no mundo o
ndmero de casos confirmados apro-
xima-se do milhdo, com quase 50 mil
mortos. Esta doenca apresenta uma
taxa de mortalidade muito elevada,
podendo atingir qualquer um de nds,
de qualquer meio socioecondmico,
sexo, raca ou idade.

Para além de ser um grande
problema de salide publica, uma
pandemia é também um grave pro-
blema econdmico, enquadrando-se
no conceito de “cisne negro”, por se
tratar de um acontecimento impre-
visto e raro, com um grande impacto
no tecido socioeconémico.

Mas penso que o maior impacto
& ao nivel comportamental, sendo
desde logo necessario o isolamen-
to social, fazendo com que haja um
confinamento no espago em que po-
demos movimentar-nos fisicamente
e uma grande alteracdo nos estilos
de vida de cada um e de todos nds.
Neste contexto, as novas tecnologias
adquirem uma maior importancia,
sendo o grande instrumento para
possibilitar a comunicacdo interpes-
soal, a aprendizagem, através do
ensino remoto, e o proprio traba-
lho, através do teletrabalho, cujas
potencialidades eram muitas vezes
desvalorizadas face a uma culturado
“marcar o ponto", em vez do alcance
de objetivos.

Toda esta situagdo provoca um
elevado stresse, pois trata-se duma
situagdo nova que exige importantes
mudangas comportamentais. Embora
todas as mudangas representem exi-
géncias de adaptacao, pelo que sao
fator de stresse, neste caso ha uma
elevada incerteza, imprevisibilidade e
inseguranga, visto parecer quase im-
possivel controlar o virusa curto prazo,
pois 0 acesso a uma vacina s6 parece
ser possivel daqui a cerca de um ano.
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Pode a arte ajudar-nos a aprender
alguma coisa com 0 coronavirus?

FOTOS D.R.

Tudo isto nos faz sentir “pequenos”,
mas isso pode ser uma oportunida-
de para desenvolvermos uma maior
humildade, flexibilidade e tolerancia,
bem como uma maior consciéncia de
que tudo é relativo. A incerteza, que
ja faz parte da Fisica ha quase 100
anos, através do Principio da Incer-
teza de Heisenberg, e a relatividade,
que ja era evidenciada por Galileu,
comecando a ser lei na Fisica a par-
tir de Einstein, é realmente algo que

devemos interiorizar como natural.
Efetivamente, nada esta completa-
mente garantido na nossa vida.
Esperemos que toda esta situa-
¢ao originada pelo novo coronavirus

passe e que daqui a menos de um
ano exista uma vacina e que nenhum
outro virus global nos atinja, seja bio-
légico ou informatico, mas devemos
aproveitar este tempo em que nos
encontramos em contengdo, esta
"paragem obrigatoria”, ndo apenas
para esperar que passe e volte tu-
do ao mesmo, mas para evoluirmos
como seres humanos, nos Nossos va-
lores e nos nossos comportamentos.

Paratalé fundamental termos cons-

Pormenor da obra, visto com lupa.

ciéncia da necessidade dessa evolucdo
enguanto pessoas e enquanto espécie,
tornando-nos mais soliddrios e procu-
rando viver em paz, Connosco, Com 0s
outros e com o planeta.

Obra “STOP! Este ndo é o caminho...”, de Salil de Jesus (2020) »

Em artigos anteriores procura-
mos evidenciar que as artes visuais
podem ser usadas como forma de
consciencializar as populagdes e
de contribuir para que as pessoas
adotem comportamentos mais
adequados em relagdo ao ambiente
(nos artigos "Pode a arte ajudar a
proteger o ambiente?" e "Pode aarte
ajudar a proteger os oceanos?”), bem
como podem ser um importante ins-
trumento no sentido duma educagao
para a paz e para principios éticos
universais e valores humanistas, co-
mo sejam a honestidade e o respeito
pelos outros (no artigo "Pode a arte
contribuir para a paz?"), ou ainda
podem contribuir para o desenvol-
vimento de atitudes mais favoraveis
do sujeito em relagao a si préprio,
sensibilizando-o para estilos de vida
mais saudaveis (no artigo “Pode a ar-
te sensibilizar para comportamentos
mais saudaveis?").

As artes visuais podem ajudar na
criacdo deimagens que ajudemasin-
tetizar o essencial neste processo de
consciencializagdo e de mudancade
atitudes e comportamentos.

Asituacao de pandemia é recente
pelo que ainda devem ser poucas as
obras criadas com o objetivo de nos
ajudar a refletir sobre esta situacao
e 0s aspetos com ela relacionados.

Da nossa parte procuramos dar um
pequeno contributo através da obra
“STOP! Este ndo é o caminho..."

Nesta colocamos uma figura huma-
na um pouco diluida, significando que
onosso corpo é fragil e temum tempo
de existéncia reduzido naquilo que é

a temporalidade do universo em que
existimos e do planeta terraem que vi-
vemos. E essa fragilidade é acentuada
pelo atual coronavirus, invisivel mas
que pode pdr fim a nossa vida. Dessa
forma, este virus ndo é facilmente vi-
sivel na pintura, sendo necesséria uma
lupa para o visualizarmos alojado no
pulméo. E uma luta pela sobrevivéncia
deste coronavirus, mas que comega a
limitar a nossa capacidade de oxige-
nacao e nos pode conduzir a morte.

Mas afinal é isso que nds esta-
mos a fazer com o nosso planeta,
nomeadamente com os incéndios
na Floresta Amazénica, o principal
“pulmao” da Terra. E tudo isto por
objetivos de poder econémico, num
caminho de ilusao da sociedade ca-
pitalista, imediatista e consumista,
em que nos vamos afundando pro-
gressivamente num abismo.

Seguramente este nao & o cami-
nho para a felicidade de todos e de
cada um! Talvez o planeta esteja a
pedir-nos para pararmos e alterarmos
o caminho que estdvamos a seguir,
sendo necessario mudar alguns pres-
supostos, valores e comportamentos
que ndo colocdvamos em causa.

Os proximos tempos ndo vao ser
faceis, colocando a prova a nossa
capacidade de adaptacao, serenida-
de e resiliéncia, mas aproveitemos
pararefletir sobre o querealmente
é importante e para desenvolver-
mos atitudes e comportamentos
mais adequados para nés mesmos,
para com os outros e para com este
planeta em que temos o privilégio
de viver! ®
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Tém sido vérias as semanas de
confinamento a que tém sido su-
jeitas as pessoas de muitos paises,
como forma de limitar a proximidade
social, para diminuir a probabilidade
de contdgio e propaga¢do do novo
coronavirus.

Mas mesmo terminando o estado
de emergéncia nos varios paises, as
restricdes em espacos publicos irdo
manter-se por algum tempo.

Os museus e espagos de fruicdo de
artes visuais N3o sao excegao.

Imagem do site do Museu do Vaticano com as opcées
de possiveis visitas virtuais, nomeadamente da Capela Sistina «

Assim sendo, tém sido muitos os
museus que, embora estando encer-
rados para visitas presenciais, tém
criado a possibilidade de visitas vir-
tuais as suas exposicoes.

Embora nada supere uma visita pre-
sencial, a era digital tornou possivel
fazer visitas virtuais pelas cole¢bes dos
museus, enquanto permanece confor-
tavelmente sentado no seu sofa.

N&o é necessario viajar pelo mun-
do para participar em atividades
culturais interessantes, pois algu-
mas podem mesmo ser desfrutadas
a partir de casa.

Sem ter necessidade de viajar, sem
filas e tempos de espera, para além
de ndo ter que pagar ingresso, pode
ficar a conhecer muito do contetido
dos principais museus do mundo
através dos seus sites, sem pressas.

Esta é seguramente uma boa for-
ma de aproveitar o isolamento social,
entrando pelas "portas” digitais des-
ses museus.

Numa iniciativa promovida pela
plataforma da Google dedicada a
arte e a cultura, e pensada em todas
as pessoas que estao em isolamen-
to pelo mundo, varias centenas de
museus juntaram-se para oferecer
estas visitas online as suas colecoes.

Através do site https://artsand-
culture.google.com/partnerzhl=en
pode visitar e conhecer as obras que
se encontram no Rijksmuseum ou
no Museu Van Gogh, na Holanda,
mas também ver a cole¢do do Mu-
seu do Louvre ou do Museu d'Orsay,
em Franga, ou o espoélio do MoMA -
Museu de Arte Moderna, do Museu
Solomon Guggenheim ou da Galeria
Nacional de Arte, nos EUA.

De Portugal podemos encontrar o
Museu Colecao Berardo e o Museu
Calouste Gulbenkian, em Lisboa.

Alistainclui ainda a Galeria de Arte
Vancover, no Canad4, o TATE ou o

Imagem do inicio da visita virtual a Capela Sistina,
em que cada um pode gerir as aproximacoes feita no espaco

Como visitar museus
em tempos de Covid19?
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Imagem do site da Google com as opg¢des de museus para visitas virtuais »

British Museu, em Inglaterra, a Bel-
vedere, na Austria, o Museu de Arte
Moderna, no Japao, o Museu Pera,
na Turquia, o Museu Nacional de Ar-
te Moderna e Contemporanea, na

que era conseguir-se uma visita pre-
sencial antes da pandemia, pois s6 a
podiam visitar um ndmero limitado
de pessoas em cada meia hora e com
bilhetes comprados habitualmente

Imagem durante a visita virtual a Capela Sistina »

Coreia do Sul, a Galeria Nacional de
Singapura, em Singapura, o Museu
do Palacio, na China, o MOCA-Mu-
seu de Arte Contemporanea, na
Tailandia, a Galeria Nacional de Arte
Moderna, na india, o Museu Dolores
Olmedo, no México, o MATE-Museu
Mario Testino, no Pert, o MASP-Mu-
seu de Arte de Sao Paulo ou o Museu
da Lingua Portuguesa, no Brasil, o
Museu Botero, na Colombia, o Mu-
seu Arqueoldgico de Atenas, na
Grécia, o Museu do Prado, o Museu
Thyssen-Bornemisza ou a Teatro-
-Museu Dali, em Espanha, o Museu
Hermitage, na Russia, o Museu de
Escultura Dresden, na Alemanha, a
Pinacoteca de Brera, a Galeria Uffizi
ou os Museus do Vaticano, em Italia.

Escolhi apresentar algumas ima-
gens da Capela Sistina, que integra
os Museus do Vaticano, tendo em
conta a sua importancia na histéria
e na arte, bem como a dificuldade

com meses de antecedéncia.

E nesta Capela que se realiza o
Conclave, quando é necessario esco-
Llher um novo Papa, e as suas pinturas
foram feitas no final do século XV e
inicio do século XVI. Em particular,
na parece do altar encontramos "O
Juizo Final", de Michelangelo (1534).

Temos, assim, uma excelente
oportunidade de emergir na histdria
e na arte através das visitas virtuais
a museus!

Gostaria de terminar este artigo
salientando que a arte também es-
ta na forma de observar e usufruir
aquilo que estd a nossa volta, pelo
que, apds o periodo de confinamen-
to em que nos encontrdmos devido
ao estado de emergéncia, devemos
procurar apreciar aquilo que nos ro-
deia, com consciéncia plena, foco,
calma, serenidade e gratidao pelos
momentos em que fruimos e com-
templamos cada pormenor... ®
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E inegavel a importancia para o
nosso bem-estar e para a nossa sall-
de mental desenvolvermos emogoes
positivas.

Tal como quando ouvimos uma
boa musica, apreciar artes visuais
é seguramente uma boa forma de
despertarmos essas emogoes e sen-
tir a plenitude desses momentos,
comportando beneficios no plano
psicolégico.

+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS
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Como podemos fruir das artes visuais
em tempos de Covid19?

|

RIGHT NOW

online group exhibition

1) Aerw i

Rita, André Saraiva, Braulio Amado,
Francisco Vidal e Vhils.

Sem poder sair de casa, os ar-
tistas tiveram de usar apenas os
materiais que ja tinham consigo e
alguns deles tiveram também de
usar técnicas mais simples do que
aquelas que é habitual no seu traba-
lho. E o caso de Vhils, por exemplo,
que apresenta desenhos, quando
em geral apenas os usa como base
para outros trabalhos de grande
dimensao.

No comunicado a imprensa, a
curadora Pauline Foessel explica:
“Sempre acreditdmos que a arte
cumpre um papel fundamental em
aproximar as pessoas, agora esta-
mos seguros de que é crucial para
manter o nosso sentido de comu-

Todos os nossos sentidos podem el nidade, de proporcionar apoio e
contribuir para a nossa fruicdo, mas mn W _ - i : i I%-: o~ '.15'.'.'.‘.."'.':.‘. | q 1)-_: conforto durante este novo capi-
aaudicaoeavisiosioosnossosdois e N e o Wt e M et ! ' Baatfandhe | tulo da nossa experiéncia humana
principais sentidos para a relacao que conjunta.”
estabelecemos com as atividades Imagem do inicio da exposicdo online Efetivamente, trata-se duma ex-
culturais. periéncia global, vivida por todos

E fantastica a sensacdo de pleni- qualquer um, as visitas a museus  vid19?", demoscontadumainiciativa  esta caracteristica da exposicio,em em todo o planeta, independen-
tude e preenchimento que temos permitem-nos um contacto mais  promovida pela plataformada Goo- que os artistas produziram obras temente de sexo, raca ou religido.
quando inspiramos profundamente  sistematico e organizado com as  gleque permiterealizarvisitasonline  que falavam da suarealidadeedas Esperemos que possa servir para

ao sermos confrontados com a be-
leza duma obra de arte, pela cor ou
pela forma que esta apresenta.

Mas, para aléem da componen-
te emocional, uma obra de arte
também pode ter uma dimensao
cognitiva.

Sendo a arte uma forma de comu-

nicagao, muitos artistas procuram
expressar, nao apenas emogoes e
sentimentos, mas também ideias e
conceitos nas suas produgoes artis-
ticas.
Costuma dizer-se que uma ima-
gem pode valer mais do que mil
palavras e, desta forma, uma obra
de arte visual pode conseguir sin-
tetizar ideias que ajudam a tomada
de consciéncia e a reflexao do es-
petador, para além da componente
emocional que possa comportar.

Embora atualmente haja muitas
obras de arte urbana, acessiveis a

artes visuais.

a centenas dos princinais museus de
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Nas varias semanas de confi-
namento nao foi possivel visitar
museus ou exposi¢oes de forma
presencial. E, mesmo terminando
0 estado de emergéncia nos varios
paises, as restricbes em espacos
publicos mantém-se. Os museus e
outros espacos de fruicdo de artes
visuais ndo s3o excegao.

Assim sendo, tém sido muitos os
museus que, embora estando encer-
rados para visitas presenciais, tém
criado a possibilidade de visitas vir-
tuais as suas exposigoes.

No (ltimo artigo, intitulado “Como
visitar museus em tempos de Co-

arte em todo o mundo, através do
link https://artsandculture.google.
comy/partner?hl=en

Mais recentemente, de Portugal
para o mundo, a galeria lisboeta
Underdogs propde uma exposicao
coletiva online, que estara patente
até ao proximo dia 13 de Junho, em
www.under-dogs.net

Esta mostra tem a particularidade
de apenas conter obras que foram
criadas por 32 artistas, portugueses
e estrangeiros, durante o periodo
de confinamento, feitas com ma-
teriais que estes tinham em casa.
A designacao “Right now”, ilustra

circunstancias presentes durante
o periodo de confinamento, onde
quer que estivessem.

Um rosto quebrado por uma
mdscara, a impossivel proximidade
de um beijo, a dificil passagem do
tempo, o distanciamento social, a
Casa CoMO espago Seguro ou Como
pris3o e a natureza que floresce
la fora, sao algumas das imagens
criadas durante este processo por
artistas como Aka Corleone, André
da Loba, Maria Imagindrio, Pedrita
Studio, Okuda San Miguel, Wasted

nos unir e refletir sobre o que real-
mente & importante, bem como
para desenvolvermos atitudes e
comportamentos mais adequados
para nés mesmos, para com os ou-
tros e para com o planeta Terra, em
particular outras espécies animais e
a natureza.

Devemos procurar fruir das ar-
tes, mas com esta fruigao devemos
aprender a fruir daquilo que estd
a nossa volta, em cada momento,
com consciéncia e emogao plenas,
serenidade e gratidao. @

Imagens de algumas das obras expostas online *
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Apds um periodo de varios me-
ses em que nao foi possivel visitar
museus ou exposicdes de forma
presencial, tendo sido desenvolvi-
das iniciativas que permitiam visitas
online a museus de todo o mundo
e a visualizacdo virtual de obras de
arte, foi levantado o estado de emer-
géncia, comegando a ser organizadas
exposi¢des presenciais.

E o caso da exposicdo coletiva
intitulada “Regresso ao Futuro”,
inaugurada no dia 13 de junho, na
sede da Associagdo 289 (Solar das
Pontes de Marchil, em Faro), pro-
curando prosseguir o caminho da
criatividade, do conhecimento e
da cultura, depois do periodo de
confinamento forcado e de alguma
incerteza em relacao ao futuro.

A Associagdo 289 é um coletivo
de arte contemporanea, criado ha
trés anos, em Faro. Segundo esta
Associagdo, durante o periodo de
confinamento, a atividade de pla-
neamento e de execucao artistica
nao pararam, sendo agora tempo
de regressar ao didlogo com a so-
ciedade, através duma exposicao
coletiva em que participam 57 ar-
tistas sediados na regido algarvia,
mas também integrando alguns
convidados nacionais. Desde nomes
conhecidos no meio artistico, como
Pedro Cabral Santo, Pedro Cabrita
Reis, Rui Sanches ou Xana, até nomes
de quem esta a expor pela primeira
vez, em particular alguns estudantes
de Artes Visuais da Universidade do
Algarve.
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“Regresso ao futuro™ nas artes visuais
apos 0 estado de emergencia?

FOTOS D.R.

REGRESSU A0 FUTURO

13 JUN

Cartaz da exposicdo “Regresso ao futuro” =

As Artes Visuais na UAlg tém de-
senvolvido um percurso em que tem
sido desde sempre muito valoriza-
da a relacdo com a comunidade no
processo de formacao dos estudan-
tes, sendo todos os anos feita uma
mostra dos trabalhos que
estes produzem em diver-
sos locais, em particular
em Faro e Loulé. Além
disso, tém procurado
contribuir para o desen-
volvimento da percecéo,
da reflexao e do potencial
criativo, dentro da especi-
ficidade do pensamento
visual, num processo que
requer um elevado grau
de interdisciplinaridade e
deintegragao entre os di-
versos meios de produgao
artistica. Com um corpo
docente constituido so-
bretudo por artistas, os
alunos tém oportunida-
de de vivenciar de perto
o mundo da arte na sua
complexidade. Tudo isto

suportado pela investigagdo desen-
volvida no Centro de Investigagao
em Artes e Comunicacgdo (CIAC),
avaliado com "Muito Bom" pela FCT,
permitindo uma oferta formativa que
vai da licenciatura, ao mestrado e ao
doutoramento.

Mas voltando a exposigdo, o titulo
desta remete para uma perspetiva de
futuro com otimismo relativamente
a possibilidade da arte ser vista ao
vivo e para o regresso a interagao
social, ndo ficando inibida com a pan-
demia e o confinamento.

Curiosamente, "Regresso ao fu-
turo" foi também a designacdo do
evento soliddrio de musica, realiza-
do no passado dia 20 de junho, que
integrou a realizagdo simultdnea de
24 concertos, em varios locais do
pais. As receitas de bilheteira, ge-
ridas pelo Fundo de Solidariedade
para a Cultura, pretendem apoiar
financeiramente profissionais do
setor cultural.

Este apoio revela-se imprescindi-
vel para que muitos profissionais do
setor artistico consigam fazer face a

Imagens de algumas das obras que integram esta exposi¢do

este periodo, na expetativa de que,
num futuro que se deseja préximo,
as atividades artisticas possam vol-
tar a ser realizadas como dantes.

No entanto, ha quem diga que
nada sera como dantes e, pelo me-
nos a curto prazo, as exposicoes
terdo que respeitar um conjunto
de regras de salide publica, para
garantir a seguranca de todos.

No caso desta, no dia da inaugura-
¢do foi necessario ser feita marcagao
antecipadamente, para horarios
previamente definidos, sendo ad-
mitidos 10 visitantes de cada vez
no interior do espago de exposicao e
20 no exterior. Além disso, o uso de
mascara e a higienizacao das maos
sdo praticas obrigatdrias, havendo

gel desinfetante para as m3os aen-
trada do espaco.

Algumas das obras dizem res-
peito ao periodo em que vivemos,
até pelos titulos que apresentam,
como é o caso do trabalho "Expe-
riéncia de quarentena” de Riben
Gongalves, outras referem-se a
temas bastante atuais na socieda-
de, como é o caso da obra "George
Floyd", de Raymond Dumas, mas é
bastante vasto o conjunto de temas
e de técnicas de produgao artisti-
ca usadas nesta exposicao de arte
contemporanea, a qual estard pa-
tente até 26 de Julho de 2020, com
o horario de sexta-feira a domingo,
das 15 horas até as 19 horas.

Vale a pena... ®
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ecentemente, nas comemo-
racoes do Dia da Cidade de
Olh&o, em 16 de junho, foi
inaugurada uma escultura
imponente de um cavalo-
-marinho, com 5m de altura por 1,8m
de largura, a qual integra cerca de
5000 pedacos de ceramica.

O Presidente da Camara, Anténio
Pina, referiu que “queremos adotar o
cavalo-marinho como um dos simbolos
do concelho”. Esta iniciativa permite
destacar a importancia da protecio
dos cavalos-marinhos na Ria Formosa,
espécie que corre o risco de extin¢do
se nao houver um esforco para a sua
preservacao.

A obra foi apresentada como sendo
da autoria de Isa Fernandes, designer
e autora deste projeto que ofereceu
a0 municipio, tendo o trabalho sido
executado por Alexandre Groza.
Esta situacao leva-nos a perguntar,
quem € o artista e/ou o autor desta
obra?

Embora a execucido de um trabalho
artistico seja, em geral, realizada
com grande emogao e rigor técnico,
0 pensamento e o planeamento da
obra sdo fundamentais no processo
de producio artistica, pois sem a ideia,
a concecdo ou o projeto da obra, esta
nao pode ser realizada.

Por exemplo, uma das obras que
realizei, “Cores de sons integrados:
Homenagem a Kandinski” (2,8m x
0,9m), foi executada por um pedreiro
que concretizou o levantamento da pa-
rede de tijolos de vidro, na sequéncia
que lhe indiquei, e que colocou no ci-
mo a estrutura em metal, cujas partes
haviam sido cortadas nas medidas pre-
tendidas e soldadas, criando aimagem
de uma harpa.

Em geral, as obras artisticas sdo con-
cretizadas por quem as concebe, mas
verifica-se que, na arte contempora-
nea, muitas vezes quem pensa sobre
o nroduto artistico ndo é anem o exe-

cuta. Nestes casos, 0 senso comum
costuma considerar que o artista é
quem executa a obra.

No entanto, conforme salientimos no
artigo “Qual a importancia do pensa-
mento na produgio artistica?”, esta
perspetiva de “manualidade” do artista
tem vindo a ser alterada, sobretudo a
partir dos anos 60 do século passado,
com a emergéncia da arte concetual.

Inclusivamente, por vezes, é acen-
tuada de tal forma a importancia da
ideia criativa na producio artistica
que parece que apenas 0 pensamento
é importante, ocorrendo quase uma
desmaterializacio da arte. Esta énfase
na desmaterializacio encontra um dos
seus exemplos mais fortes na expo-
sicdo de Yves Klein, em 1958, tendo
realizado uma exposicdo em Paris
com o titulo “Vazio”, em que o espaco
estava literalmente vazio, pretenden-
do expressar um “estado pictdrico
invisivel” que estaria presente através
da radiacdo. Todavia, este exagero na
dimensao concetual sendo rejeitado o
objeto artistico concreto, tornaria a ar-
te fria e apenas tedrica, sem producao,
sem beleza. O préprio concetualista
Mel Bochner (1970) considerava que
aobsessao pela desmaterializa¢do nao
tinha sentido, pois nenhum pensamen-
to pode existir sem um suporte que o
sustente.

Atualmente, em geral, os artistas
procuram conciliar a componente
ideia e intencdo com a respetiva ma-
terializacao. Neste sentido, acentuam
a relevancia da ideia ou do conceito
que lhes levou ao objeto produzido.
Por exemplo, Joana Vasconcelos afir-
mou, em 2011: “eu ndo parto do objeto;
eu parto duma ideia e depois tento
encontrar o objeto certo para expres-
sé-la, dar-lhe uma dimensio fisica ou
material”. Muitas das obras assinadas
por Joana Vasconcelos nio sdo exe-
cutadas por ela. Sdo obras de grande
dimensao, muitas delas expostas per-
manentemente em espacos publicos,
sendo executadas por uma equipa de
técnicos que dominam os materiais
com os quais a obra é feita.

Foi o caso da obra “Solitario”, que
ilustra um anel com 7m de altura,
realizado com 119 iantes donradas e

Foto Isa Fernandes e Alexandre Groza, 2020

Foto Joana Vasconcelos, 2009

Foto Saul de Jesus, 2009

Cima a esquerda: Imagens da escultura cavalo-marinho; cima a direita:
Imagem da escultura “Cores de sons integrados: Homenagem a Kan-
dinski’’; em baixo: Imagem da escultura “Solitario”

coroado por um enorme "diamante”
constituido por 1.324 copos de whisky
de cristal.

Mas é Joana Vasconcelos que assina os
trabalhos produzidos e é a sua assina-
tira ane confere o valor financeiro da

obra. Cada vez mais, o preco das obras
comecou a estar cada vez mais con-
dicionado pela assinatura, havendo
colecionadores que investem sobre-
tudo nos nomes, procurando adquirir
nhrag assinadas

E a histéria ou o percurso de cada ar-
tista, a persisténcia e a consisténcia do
seu trabalho, a sua identidade, que po-
de permitir inferir a dimensao artistica
do mesmo.

Isto ndo diminui a importancia da
competéncia técnica de dominio dos
materiais por parte de quem executa
a obra, podendo até haver situacoes
em que ambos os intervenientes, quem
pensa e quem executa a obra, possam
ser considerados os autores, pois mui-
tas vezes a obra executada diverge do
projeto inicial, por sugestao de quem
arealiza, visto dominar os materiais e
aperceber-se da vantagem de certas
alteracdes an nroieto inicial.
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desenvolvimento
das novas tec-
nologias tem
vindo a abrir as
possibilidades
de producio artistica e de in-
teracio com as artes visuais,
levando a que muitos conside-
rem que ainovacao tecnoldgica
é a chave para a arte do século
XXI.
Os termos arte digital, arte de
computador, arte multimédia,
arte interativa e media arte co-
mecaram a ser utilizados para
descrever trabalhos que sdo
feitos utilizando a tecnologia
digital, como sejam as instala-
¢oes multimédia interativas, os
ambientes de realidade virtual e
aarte baseada na net.
Nesta perspetiva, comecam a
ser exploradas formas de tor-
nar a arte tao expressiva que
possa “tocar” o publico ndo
apenas através da visdo, mas
também usando os outros qua-
tro sentidos, conforme tivemos
oportunidade de salientar no
artigo “Pode a arte visual ser ex-
pressa para os cinco sentidos?”.

Imagens da exposicdo “Impressive Monet & Brilliant Klimt” (2020) rFotos DR.

Isto passa por uma perspetiva
integrada e complementar das
artes visuais, em que o todo é
mais do que a mera soma das
suas partes.

Aarte contemporanea veio abrir
as possibilidades relativamente
as formas de producdo artistica
e as combinagcoes possiveis na
utilizacao de diversas técnicas,
tendo também cada vez menos
sentido tentar categorizar um
artista num determinado movi-
mento ou estilo.

E assim cada vez mais dificil de-
limitar as categorias das artes

visuais utilizadas pelos artistas
no seu trabalho, pois assumem
uma perspetiva multidiscipli-
nar, em que utilizam algumas
das vérias categorias possiveis,
integrando a sua utilizacao.

Neste sentido, tal como defende-
mos no artigo “Quais os limites
paraaintegracao detécnicasnas
artesvisuais?”, nao ha limites pa-
raaintegracio nasartes visuais,
0 que aumenta o jogo de possi-
veis na producio artistica, sendo
o conhecimento das técnicas ar-
tisticas e a criatividade do artista
0s principais motores para a

realizacio da obra.

No nosso percurso nas artes
visuais temos procurado uti-
lizar diversos meios artisticos,
nomeadamente fotografia,
pintura, escultura e também
filmes de curta duracio, encon-
trando-se varios destes meios
presentes simultaneamente
em cada um dos trabalhos rea-
lizados. Por exemplo, o trabalho
“Funchal, 01/01/2007, 00h01”
constitui um exemplo da inte-
gracdo de diversas técnicas de
artes visuais, incluindo a foto-
grafia, a pintura e a escultura,

mas acrescentando a projecao
de filme sobre a tela. (link para
visualizacio: https://youtu.be/
EJnFCo1l55M?list=UUJZ{SwI-
Xwx9FljFoy41wmgg).

Assim, a tecnologia pode aju-
dar a aumentar a imersio do
espetador numa exposicio de
artes visuais, potenciando a sua
dimensao sensorial e emocional.
Um exemplo recente € a exposi-
¢io imersiva digital Tmpressive
Monet & Brilliant Klimt’, alusi-
va a obra dos pintores Claude
Monet e Gustav Klimt, autores
contemporineos nascidos no
século XIX e fundamentais na
histéria da pintura moderna,
a qual permanecerd no es-
paco subterraneo do edificio
Alfandega do Porto até 15 de
novembro. A “Immersivus
Gallery” é a primeira galeria de
experiéncias artisticas imersi-
vas em Portugal. Sao cerca de
2000 metros quadrados de drea
de projecio em 3602, onde todo
oespaco é preenchido por cores
e animagcdes, numa conjugacio
harmoniosa entre a tecnologia
eaarte.

Da autoria do atelié OCUBO,
conhecido pela criacio de pro-
jetos de “video mapping” de
grande escala, a “Immersivus
Gallery” é o primeiro espaco de
experiéncias artisticas imersivas
em Portugal, resultando numa
parceria entre o Centro de Con-
gressos da Alfandega do Porto e
amarca Fujifilm.

No caso desta exposic¢do, que
permite um mergulho imersivo
no universo de dois génios da
pintura, é composta por ho-
logramas e projecoes a 3602,
conduzindo o ptblico numa
viagem no tempo, refletida nas
obras dos dois pintores que se
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notabilizaram em diferentes
correntes artisticas, o francés
Monet no impressionismo e o
austriaco Klimt no simbolismo.
As pinturas, em vez de estarem
circunscritas a dimensao das
molduras, de forma estética,
espalham-se por todo o espaco
permitindo a imersao do espe-
tador nas obras.

Na parte relativa a galeria digital
‘Impressive Monet’, a obra do
artista parisiense é reinterpre-
tada de modo a revelar a sua
busca interminavel pela captura
da luz e "o que estd para além
dos quadros, das paisagens, dos
acontecimentos e tudo o que es-
ta oculto, na esséncia, aquilo que
nao se vé dentro da moldura",
explicitam os organizadores.
Por seu turno, em ‘Brilliant
Klimt’, o publico fica imerso
na intimidade do pintor e tem
oportunidade de sentir a arte
romantica do artista. A exposi-
cio, revelam os responsaveis,
"traca o percurso pelos aspe-
tos biograficos e pelo legado
artistico do pintor austriaco
através da sua pintura icénica
O Beijo”. Os elementos graficos
desta obra vao-se juntando até
que no final pode ser vista a sua
projecdointegral. Este serd o fio
condutor da viagem pelo trajeto
artistico a0 mesmo tempo que
sdo exploradas as influéncias do
mundo de Klimt".

De salientar ainda que a ex-
posicdo estd estruturada de
forma a constituir um convite
para uma visita familiar, numa
oportunidade direta de dar a
conhecer aos mais novos as
obras-primas de Monet e Klimt,
experienciando uma nova fér-
mula lidico-pedagégica em
conjunto com os pais.
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arte tem vindo
progressi-
vamente a
representar e a
refletir a atual
era digital. As criagoes artis-
ticas constroem-se através
de instalacoes audiovisuais
que incorporam imagem,
som e luz, em producoes
3D, projecoes a 3602 e ho-
logramas.
Varios artistas consideram
que a relacdo entre ciéncia,
tecnologia e arte traduz um
novo conceito de arte, nao
apenas como um objeto de
consumo ou contempla-
¢io, mas como um sistema
complexo, que permite a
interacao e a imersao.
No tltimo artigo abordé-
mos “Como tornar a arte
mais imersiva?”, tendo des-
tacado o papel da utilizacao
das novas tecnologias nas
artes visuais e exemplifica-
do com a exposicao digital
imersiva ‘Impressive Monet
& Brilliant Klimt’, alusiva a
obra dos pintores Claude
Monet e Gustav Klimt, a
decorrer no espago subter-
raneo do edificio Alfaindega
do Porto até 15 de novembro.
Através da utilizacio de
projecoes a 3602 e de ho-
logramas, o espetador
mergulha no universo pic-
térico do Monet e Klimt,
desenvolvendo uma expe-
riéncia imersiva tnica.
Este tipo de exposicoes
marcara o futuro préximo
nas artes visuais. Para além
da “Impressive Monet &
Brilliant Klimt’, no Porto,
em Lisboa, continua paten-
te, no Terreiro das Missas,
em Belém, uma exposiciao
imersiva alusiva ao pintor
holandés Vincent Van Gogh,
intitulada “Meet Vincent Van
Gogh”, permitindo um per-
curso pela vida e obra deste
artista, com recurso a varios
elementos multimédia, pro-
jecoes, filmes e fotografias.
Nesta exposicao, é feitauma
viagem por locais por onde
passou, como o “Café Le

Tambourin”, em Paris, ou a
“Casa Amarela”, em Arles.
Permite também a imer-
sd0 na criacdo dos quadros
mais famosos de Van Gogh
e inclusivamente pintar na
perspetiva do artista e até
perceber a sua influéncia na
atualidade. Para perceber
melhor o que vai encontrar
nesta exposicao, existe um
site oficial.

Inaugurada em fevereiro
e suspensa em Marco, a
exposi¢ao multissensorial
produzida pelo “Vincent
Van Gogh Museum”, em
Amesterdao, em parceria
com a produtora UAU, rea-
briu em junho com lotacao
reduzida e com um reforco
da higienizacao do espaco.
Esta exposicao imersiva e
multissensorial ja passou por
cidades de varios paises, no-
meadamente Barcelona, em
Espanha, Pequim, na China, e
Seul, na Coreia do Sul, poden-
do ser vivenciada em Lishoa
até 3 de janeiro de 2021.
Mas a componente de imer-
sdo do espetador pode ser
ainda mais conseguida com a
utilizacdo darealidadevirtual.
Osuniversos do virtual, bem
como do digital e do online,
caracterizam-se como velo-
zes, transitorios, mutaveis,
intangiveis e elétricos.
Como exemplo, a exposicao
de realidade virtual "Elec-
tric", inaugurada em maio de
2019, na Feira Frieze de No-
va Iorque, e que passou pelo
Museu de Arte Contempo-
ranea de Serralves no inicio
deste ano, pretendia "experi-
mentar" de que forma é que
o mundo da tecnologia e da
arte se "misturam’”.

A mostra foi comissariada
por Daniel Birnbaum, re-
conhecido critico de arte e
diretor do “Moderna Mu-
seet de Estocolmo”, sendo
a instalaco técnica da res-
ponsabilidade da “Acute
Art”, organizacdo que o
proprio dirige.

Birnbaum descreveu esta
€xposi¢cdo como uma ex-
periéncia que visa também
atrair “novos e diferentes
publicos” aos museus.

O objetivo da “Acute Art” é
produzir e apresentar obras
derealidade virtual, realida-
de aumentada e realidade
mista que sejam acessiveis,
inteligiveis e que possam

Imagens da exposi¢cao ‘Meet Vincent Van Gogh” (2020) FOTOS DR.

Ser expostas sem ser neces-
sdrio recorrer a complexas
infraestruturas.

Esta exposicao apresenta-
va-se como divergente em
relacio as tendéncias de
quem visita um museu, na
medida em que convidava
o publico a visitar, através
de 6culos de realidade vir-
tual, “outros universos”,
experiéncias imersivas que
levavam o observador por
percursos desconcertantes
através de mundos ficticios.
No centro de uma sala em
penumbra, sete cadeiras
equipadas apresentavam
cinco realidades distintas,
acionadas pela colocac¢io
dos respetivos 6culos. As-
sim se retirava e isolava o
espectador do que o cir-
cundava, sendo convidado
a ingressar em universos
profundamente imersivos,
inteiramente projetados
pelos artistas. Apresentadas
com mais ou menos acio,
com cor ou em escala de
cinzas, com motivos naturais
ou puramente geométricos,
0S percursos virtuais tinham
como denominador comum

a possibilidade de adotar
uma visao de 3602 e obter
respostas tecnolégicas ao
movimento corporal exercido
pelo espetador/participante.
Através dodownload deuma
aplicacdo para smartphone,
disponivel no local, o espeta-
dor era convidadoa participar
numaexperiéncia interativae
relacional, sendo a realidade
virtual reativa & movimenta-
¢ao do espectador, ou seja,
a deslocacao do dispositivo
movel e 4 alteracio do ponto
de vista adotado.

O tempo, 0 modo de comu-
nicar com a obra, o nivel de
participacdo e a proximi-
dade que se estabelecem
sdo determinados por cada
espectador, 0 que permite o
desenvolvimento de uma ex-
periéncia individual, inédita
eirrepetivel.

Assim, o aproveitamento
das potencialidades da rea-
lidade virtual podera ser
uma das vias privilegiadas
a desenvolver no futuro das
artes visuais, contribuindo
para experiéncias sensoriais
e emocionais cada vez mais
intensas e imersivas.
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Imagens da exposi¢ao ‘Electric” (2020) FOTOS DR.
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proveitando as condicoes clima-
téricas do Algarve, com uma luz
que permite uma cor e um brilho
especiais, varios artistas, nomea-
damente estrangeiros, témvindo
residir para o Algarve nos tltimos anos.
Mas sio também artistas portugueses com
percurso internacional que tém escolhido o
Algarve para residir e desenvolver a sua ati-
vidade, como é o caso de Pedro Cabrita Reis.
Destaforma, o Algarve temsido, ndo apenaslo-
cal de fruicio, mastambém espaco e tempo de
producaoartistica no Ambito das Artes Visuais.
Num projeto iniciado ja no século XXI, no
Algarve comecou-se também a desenvolver
o conhecimento e a investiga¢ao no dominio
das Artes Visuais, tendo a Universidade do
Algarve (UAlg) sido essencial para isso, com
a abertura da licenciatura em Artes Visuais,
permitindo a existéncia no Algarve dum
ambiente formal para aprendizagem no m-
bito das artes visuais. Com um corpo docente
constituido sobretudo por artistas, os alunos
tém tido oportunidade de vivenciar de perto
o mundo da arte na sua complexidade e arti-
culacio entre a teoria e a pratica. Além disso,
beneficiam duma formag¢ao multidisciplinar,
em que o desenho, a pintura, a escultura, a
fotografia, a videoarte e a arte digital/mul-
timédia se complementam na sua formacao.
A criacdo do Centro de Investigacao em Artes
e Comunicagio (CIAC) foi também essencial
neste processo, sobretudo do ponto de vistada
investigacdo em Artes Visuais, permitindo a
construcgio do conhecimento neste dominio,
mas estando este muito associado a propria
formacao dos alunos, sobretudo ao nivel do
mestrado e do doutoramento no Ambito das
Artes Visuais, que abriram mais recentemen-
te na UAlg. Assim, o centro de investigacio
e a formacdo em Artes Visuais interligam-
-se quase como um laboratério de criacdo e
aprendizagem neste dominio cientifico/artis-
tico, em que a arte e a ciéncia se entrecruzam,
tornando-se a arte ciéncia e a ciéncia arte.
Mesmo em tempos de pandemia, a forma-
¢io no Ambito das artes visuais tem ocorrido
dentro das possibilidades, gragas a elevada
motivacio e empenho dos docentes e dos es-
tudantes, num esfor¢o constante de adaptacio
as contingéncias do periodo em que vivemos.
A relacdo com a comunidade tem sido desde o
inicio um dos aspetos muito valorizados pela
equipa de docentes, sendo constantemente fei-
tas mostras ou exposicoes do trabalho artistico
produzido nas atividades letivas, em particular
pelos préprios alunos. Muitas das atividades de
mostra do trabalho produzido tém sido realiza-
das na Galeria Trem, em Faro, ou no Convento
de Santo Ant6nio, em Loulé, expressando o re-
conhecimento e 0 apoio que ambas asautarquias
tém proporcionado as Artes Visuais na UAIg.

Recentemente foi inaugurada mais uma
exposicao de trabalhos dos finalistas da Li-
cenciatura em Artes Visuais, desta vez no
Convento de Santo Antdnio, a qual podera ser
visitada até ao préximo dia 15 de novembro.
O titulo da exposi¢do, “O Toque em tempos
ilicitos”, pretende expressar a complexidade
e o condicionamento deste ano letivo ocorrido
durante a pandemia. Através da expressio
artistica, cada estudante procurou expressar
um sentimento que é comum na atualidade:
«Que tempos sdo estes? De que forma e quan-
do, voltaremos a ser como antes?».

Os trabalhos expostos sdo da autoria de De
Borj@, Gongalo, Joana Bento, Lorena, Manu,
Margarida Lopes, Mariana Domingos, Miguel
Costa e Sofia Cardoso, sendo a curadoria da
responsabilidade dos docentes Bertilio Martins,
Mirian Tavares, Pedro Cabral Santo, Rui San-
ches, Susana de Medeiros, Tiago Batista e Xana.
Os responsaveis pela exposicio referem que
“através do toque, trabalharam a matéria, os
materiais, transformaram as ideias em obras
e criaram a exposi¢ao possivel nos tempos que
correm. Esta exposicio integra, na sua légica
interna, a arquitetura complexa do edificio,
a sua histéria, as memdrias, e procura ir ao
encontro do espetador para o envolver e tocar
de alguma forma, ja que o toque, na erada pan-
demia, foi decretado «licito» (...) Completamos,
com esta exposi¢io, mais um ciclo de estudo no
dominio das artesvisuais e apresentamos mais
um grupo de artistas promissores. Esperamos
sempre que acomunidade os acolha e que per-
ceba a importancia das artes e da producgio
que é feitano Algarve, dentro da Universidade.
Apesar defisicamente distantes, continuamos a
trabalhar, e os jovens artistas a produzir, pois se
ha algo que talvez nos possa salvar da incerteza
edodistanciamento social, é a Arte que nos to-
caprofundamente, mesmo em temposilicitos”.
Vale a penarefletir sobre estas palavras e fruir
da exposicio...
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—— Stamos em dezembro, més
de Natal, quadra associada
a paz entre as pessoas.

A pazdeveria existir sempre,
e S€11J0O UM eStado constante,
mas infelizmente nio € isso que acon-
tece, pois verificam-se muitos conflitos
todos os dias, quer entre pessoas, quer
entre paises. Assim sendo, é necessa-
rio haver periodos que permitam pelo
menos atenuar esses conflitos, sendo
esbatidas as diferencas, ou o que divi-
de, e acentuadas as semelhangas, ou
o que pode aproximar. Neste sentido,
o periodo de Natal ajuda a despertar
sentimentos mais positivos emrelacao
aos outros, emergindo com maior fre-
quéncia situacoes de perdio, gratidao
ou elogio.

Num artigo anterior, salientimos
que, ndo obstante ter havido sempre
violéncia ou guerras na histéria da
humanidade, o problema na atuali-
dade é que os meios usados sdo cada
vez mais mortiferos, atingindo muitos
inocentes. Esta é uma questao cen-
tral quando pensamos o futuro da
humanidade. Tal como as questoes
ambientais, as questoes ligadas a paz,
em particular, sio fundamentais para
podermos pensar navida no nosso pla-
neta a médio/longo prazo.
Procurando aumentar a consciéncia
detodos e de cada um para este proble-
ma, o “Conselho Portugués paraaPaz
e Cooperacdo” tem vindo a desenvol-
ver variasiniciativas, nomeadamente
organizando exposicoes, intituladas
“Artistas pela Paz”, em colaboracio
com a “Peace and Art Society”.

A exposi¢ao mais recente foi inaugu-
rada em Vila Real de Santo Anténio,
no passado dia 6 de novembro. Nela
encontram-se expostas 24 obras de
21 “artistas pela paz”.

Nas exposicoes realizadas em 2018-19
contribui com a obra “PAZ é o cami-
nho (Homenagem a Gandhi)” (2018),
mas desta vez contribui com a obra
“Guerra e Paz: Tudo comeca dentrode
nés!”, em que procuro salientar que a
pazeaguerrasio em geral abordadas
como algo que existe no exterior, entre
paises, entre racas, entre religioes ou
entre pessoas. As posicdes de alguns
lideres de potencias mundiais, como
sejam Trump, nos EUA, ou Bolsonaro,
no Brasil, reforcam este ponto de vista,
pois apresentam posicoes divisionis-

tas e promotoras de conflito social.
No entanto, é fundamental tomarmos
consciéncia de que cada um de nés é
responsavel pela Paz e que esta deve
comecar dentro de cada um de nés.
Assim, esta obra procura contribuir
para essa tomada de consciéncia, com
uma frase de Gabriel “O Pensador”,
quando refere que “a gente muda o
mundo na mudanca da mente”, da
musica “Até quando?”. Nés somos
muitas vezes o maior obstaculo de nés
mesmos, pelo que é importante tomar
essa consciéncia e alterar pensamen-
tos, ideias, preconceitos e crencas que
s6 nos prejudicam a nés mesmos e na
relagdo com os outros. Nessa muisica,
Gabriel refere a também “e quando a
mente muda, a gente anda pra fren-
te”. E com a mudanca de pensamentos
que conseguimos mudar 0s nossos
comportamentos, atitudes e mesmo
emocdes. Esta ideia é sintetizada por
Dalai Lama na frase “Sé conseguire-
mos obter a paz no mundo exterior
quando estivermos em paz com nés
mesmos (...) Felicidade significa paz
de espirito”. O facto de cada um de nés
dever assumir essa responsabilidade
é ilustrado por essas frases estarem
coladas em espelhos em que cada um
pode ver a sua imagem, positiva ou
negativa consoante o tipo de pensa-
mentos que tiver. Os pensamentos
negativos sdo simbolizados por o es-
pelho estar martelado e pelo sentido
dos labios, enquanto os pensamentos
positivos aparecem num espelho lim-
po, com um “smile”.

Desta forma, as artes visuais podem
ajudar na criacdo de imagens que
permitem sintetizar o essencial nes-
te processo de consciencializacio e
de mudanga de atitudes e comporta-
mentos.

Noutras obras a que fiz referéncia em
artigos anteriores também procurei
contribuir para ajudar na tomada
de consciéncia de que todos somos
responsaveis pela paz, devendo esse
processo comecar dentro de nds. Foi
o caso das obras “Grito de sangue em
atentado terrorista” (2010), “Secrets
for a happy life (Homage to Banksy
and Einstein)” (2017) e “STOP! Este
nao é o caminho...” (2020).

Numa outra obra mais recente,
“Mindfulness (Homenagem a Jon
Kabat-Zinn)” (2020), este processo
de consciencializacdo é aprofunda-
do, podendo o mindfulness ajudar-nos
nesse sentido. Através da atengio e
consciéncia plena no momento pre-
sente podemos aprender a prevenir
os efeitos negativos do ritmo em que
vivemos na atualidade, com exigéncias
constantes e uma elevada pressao para
asrealizar rapidamente. Esta situacio
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Em cima: Técnica mista “Guerra e Paz: Tudo comeca dentro de nés!” (2020; 0,60x0,30);
Em baixo: Desenho “Mindfulness (Homenagem a Jon Kabat-Zinn)” (2020; 0,42x0,30) FOTOSDR.

é sintetizada através da frase de Jon
Kabat-Zinn, pioneiro do mindfulness,
“vocé pode nao parar as ondas, mas
pode aprender a surfar”. Realmente
ndo conseguimos controlar e alterar
muito daquilo que ocorre A nossavolta,
mas podemos aprender a controlar o
efeito que isso tem sobre nés, em cada
inspiracdo consciente que fazemos,
se desenvolvermos a atenc¢ao plena,
focada no presente, com uma atitude
de gratiddo perante a vida, sentindo
anossa energia e forca interior, como
se fossemos uma montanha, que per-
manece estdvel, serena e resiliente,
nao obstante a rapidez com que tudo
acontece a nossa volta. A frase de Ga-

briel “O Pensador” volta a fazer todo
o sentido: “A gente muda o mundo na
mudanca da mente”.

Considero que a arte visual talvez pos-
saajudar a parar no tempo e arefletir,
de forma a que nao se repitam no fu-
turo os erros do passado.

A arte pode inserir-se num movimen-
to de “educacio para a paz”, nesta
sociedade em que é cada vez mais im-
portante educar para principios éticos
universais e para valores humanistas,
como sejam a honestidade e o respeito
pelos outros. Além disso, é essencial o
desenvolvimento da espiritualidade
em cada um de nds, pois s6 em paz
consigo mesmo, em equilibrio e sere-

nidade, é que o ser humano consegue
estar em paz com oS Outros.
Conforme é referido pela vereadora
Carla Sabino, no folheto da exposicdo
realizada em Vila Real: “Cadavez mais
acredito que a arte tem um papel pre-
ponderante no mundo, pelo poder da
sua esséncia, de tocar aquilo que de
mais profundo existe em cada um de
noés: as emocoes. Sao as emocdes que
geram em nos as cores necessarias
para desenharmos uma Humanidade
melhor. Se desejamos todos viver em
paz, facamos por isso, em cada gesto
e em cada palavra.”

Feliz Natal a todos, com satide e em
paz!
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Tera que haver imagens externas ao sujeito

para podermos falar de arte visual?

0
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— Sta questio foi-nos suscita-
da ao assistirmos a
inauguracao da exposi¢ao
de Pedro Cabral Santo
(PCS), intitulada "#2 The
Gateway to the Stars", na Galeria
Trem, no passado dia 26 de novem-
bro. Simultaneamente, foi lancado
o livro “The power of Love. Breves
anotacdes em torno da Imagem
Artistica e Outros Assuntos”, uma
compilac¢do de textos escritos por
PCS, e publicados de forma intermi-
tente, ao longo dos tiltimos 20 anos.
Em comum, o livro e a exposi¢io pro-
curam “deslindar o fascinio, quase
impenetravel, que se esconde por de-
trasdaquilo que se designa por Imagem
Artistica”, segundo palavras de PCS.
Mas seria suposto, que numa exposi-
cdode artes visuais, em que o tema de
fundo é a “imagem artistica”, fossem
apresentadas diversas imagens que
o espetador poderia apreciar. No en-
tanto, 0 que encontramos ao entrar na
galeria é apenas uma Unica imagem
numa das paredes da galeria e um con-
junto de textos impressos em painéis
brancos dispostos nas restantes trés
paredes da galeria.

Masseraqueasurpresaque podemoster
aoentrarnagaleria traduz desilusao? Se-
guramente nao! A esta capacidade para
nos surpreender de PCS estd associada
a sua capacidade para nos fazer refletir
sobre a esséncia da imagem visual e do
proprio sentido das artes visuais.

E transportar-nos para além da ima-
gemretiniana ouvisual e para alguma
desmaterializaciodaarte. Jiem 1968,
John Chandler e Lucy Lippard, no
artigo “A desmaterilizagio da arte”,
referiam que a forma intuitiva e inten-
cional de fazer arte estavaa dar lugara
uma arte ultra-conceptual que enfati-
zava quase exclusivamente o processo
de pensamento.

Esta énfase na desmaterializacdo
encontra um dos seus exemplos mais
fortes na exposicao de Robert Barry,
em 1969, na Galeria Art & Project,em
Amesterdao, em que pintou na por-
ta de entrada “during the exhibition
the gallery will be closed” (“durante a
exposicao, a galeria estard fechada”),
nao estando nenhum trabalho a vista,
nem sequer uma janela que permitis-
se ver algum trabalho no interior. J&
em 1958, Yves Klein havia realizado
uma exposi¢ao em Paris com o titulo
“Vazio”,em que o espaco estava literal-
mente vazio, pretendendo expressar
um “estado pictérico invisivel” que
estaria presente através da radiacao.
Naatualidade, numa época que alguns
ja designaram como de polui¢ao visual
ou de obesidade de imagens visuais,
urge parar e refletir sobre o senti-

do e a necessidade destas.
Em vez de mero consumidor
de imagens produzidas por
outros, o espetador pode ser
o proprio criador de imagens
internas que os estimulos
apresentados numa exposicao
podem proporcionar.

E realmente infinita a capa-
cidade que cada um pode ter
para criar imagens internas,
como infinito é o universo
representado pela tnica
imagem apresentada nesta
exposicio de PCS.

As breves histérias de ficcdo
cientifica apresentadas nos
painéis expostos na galeria,
acompanhadas pelo som de
pequenos ridios colocados ao lado
de cada painel, como se fosse uma
musica de fundo do espaco interga-
lactico, permitem ao espetador criar
imagens visuais que expressam a sua
subjetividade. E caso para dizer que
o universo das vivéncias e projecoes
imagéticas de cada um é o limite. “#2
The Gateway to the Stars” é mesmo
uma porta para o universo da criati-
vidade de cada um, ajudando-nos a
explorar os nossos proprios limites.
Aproveitando as palavras sublimes es-
critas por Mirian Tavares no folheto
desta exposicao, “as suas cria¢oes sio
discursivas, sio meta-referentes—nao
existem sem um contexto e exigem,
do espetador, além do espanto, a ade-
sdo consciente num jogo de miltiplos

sentidos e de significacoes diversas”.
Este é o mistério e simultaneamente
a magia desta exposicio de PCS (!)...
avisitar até 2 de fevereiro de 2021...
Uma tltima nota para salientar que
esta exposic¢do conta com a curadoria
da licenciatura em Artes Visuais da
Universidade do Algarve, com 0 apoio
do CIAC, expressando o contributo
que as Artes Visuais na UAIg tém vin-
do a dar para o desenvolvimento da
culturano Algarve. Alids, com a cura-
doria de PCS, foi inaugurada, também
no dia 27 de novembro, a exposicao
de desenho “O Lapis Mégico”, assim
intitulada em homenagem a série
televisiva homénima dos anos 70, con-
tando com os desenhos dos artistas
Anténio Olaio, Tiago Batista e Xana.

A esquerda: Vistas da exposicao
"#2 The Gateway to the Stars”
A direita: Vista da exposicdo "0
Vazio”, de Yves Klein (1958) e
Cartaz da exposicao "#2 The
Gateway to the Stars”, de Pedro
Cabral Santo (2020-21)

FOTOS DR.
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A pandemia tem aumentado a “ligacao”
entre os artistas?
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um artigo anterior salien-
tdmos que a pandemia
tem sido uma experién-
cia global, vivida por
todos em todo o planeta,
independentemente de sexo, raca ou
religido. Esperemos que possa servir
para nos unir e ajudar-nos a refletir
sobre o que realmente é importan-
te, bem como para desenvolvermos
atitudes e comportamentos mais
adequados para nés mesmos e para
€om 0S outros.
Efetivamente, foram muitas as ma-
nifestacoes de solidariedade, em
particular no meio artistico, quer
da sociedade para com os préprios
artistas, que muito se tém ressentido
do impacto da pandemia, nomeada-
mente em termos financeiros, quer
dos artistas para a sociedade, no-
meadamente com a realizacdo de
eventos solidarios de musica e com
iniciativas que permitissem visitas
online amuseus de todo omundoea
visualizacao virtual de obras de arte.
Mas entre os proprios artistas, a
solidariedade e a “ligacao” também
parece ter aumentado. A realizaco
de exposicoes coletivas pode ser um
indicador disso mesmo.
Janoartigo "Regresso ao futuro” nas
artes visuais apés o estado de emer-
géncia? haviamos feito referéncia a
“Associacao 289", sediada em Faro
e com fortes ligacoes as Artes Visuais
da Universidade do Algarve, que
organizou uma exposi¢ao em que
participaram 57 artistas contempo-
raneos.
Mais recentemente foi inaugurada a
exposicao “Projecto MAP - Mapa de
Artistas de Portugal (2010-20). Mapa
ou Exposicdo”, no Museu Colecao
Berardo, em Lisboa.
O subtitulo “Mapa ou Exposiciao” re-
mete para a forma como a exposi¢io
foi organizada, tendo esta resultado
das “ligactes” profissionais e/ou afe-
tivas de artistas portugueses, desde
2009. Neste ano foi criada a “Associa-
¢ao Cultural Colectivo de Curadores”,
sem fins lucrativos, a qual foi criada
a partir do encontro de varios cura-
dores que escolheram Lisboa como
plataforma para a sua atividade, apés
diversas experiéncias internacionais.
Esta Associac¢ao tem promovido o
“ProjectoMaAP”, um projeto cura-
torial de mapeamento dos artistas
plasticos ativos em Portugal e todos
0S seus eventos e exposicoes.

Cada artista convidado a pertencer
ao Map — Mapa de Artistas de Por-
tugal — deve sugerir dois nomes de
artistas centrais no seu universo ar-
tistico e/ou pessoal, e é a partir desta
nomeacao direta de artista a artista
que o mapa se desenvolve exponen-
cialmente. E portanto um mapa de
relagoes que se desenvolve perante
o0 nosso olhar, em que os artistas se
legitimam mutuamente. A equipa
curatorial ndo interfere no processo
de selec@o.

Contando ja com mais de 350 artistas
que integram o mapa de arte con-
temporinea portuguesa, aolongo da
dltima década, o “ProjectoMap” tor-
nou-se uma das maiores plataformas
online de iniciativa privada sobre
artistas vivos que se apresenta em
formato de base de dados através de
ummapa interativo, oferecendo uma
leitura diferenciada da geografia da
criacio contemporanea portuguesa.
Tudo comecou em 2010 quando
quatro curadores convidaram qua-
tro artistas, dando inicio & geracio
embriondria do projeto. No mesmo
ano, cada artista convida outros dois
artistas para integrar o mapa, e as-
sim sucessivamente. Hoje o mapa
conta com mais de 360 artistas, acen-
tuando o seu cardcter exponencial e
hipoteticamente infinito.

O “ProjectoMAP” ancora as suas
raizes na exposi¢do “Freunde—
Friends — Friind”, realizada no ano
de 1969 nas “Kunsthallen de Berna
e Diisseldorf”. Esta exposi¢ao foi
fruto da amizade dos quatro artis-
tas Daniel Spoerri, André Thomkins,
Karl Gerstner e Dieter Roth, em co-
laboracao com os curadores Harald
Szeemann e Karl Ruhrberg. Estes
convocaram os amigos de cada artis-
ta e os amigos dos amigos, propondo
apresentar o universo pessoal de ca-
da um. Nesta exposic¢do acabariam
por participar, ao lado dos quatro
artistas iniciais e dos seus amigos,
artistas como Joseph Beuys, Chris-
to e Marcel Duchamp, reunindo
mais de 400 obras de cerca de 50
participantes. Foi esta a exposi¢ao
histérica de 1969 que se tornou fonte
de inspiracio fundamental, mais de
quatro décadas depois, para a cria-
cdo da metodologia curatorial do
“ProjectoMAP”.

A exposiciao no Museu Colecio Be-
rardo marca os 10 anos de histéria
do “ProjectoMAP”, um projeto que
é também uma leitura do panorama
artistico portugués da dltima década,
um “mapa” de relagoes, afinidades
e cruzamentos entre préticas, dis-
cursos que influenciam a leitura da
producio artistica contemporanea.
A componente reflexiva também

ProjectoMAP 2010 ___ 2020

Col
Berardo

estd presente, sendo ao longo da
exposicao colocadas questoes que re-
metem para areflexdo de quem visita
aexposicio. De entre as questdes co-
locadas, contam-se as seguintes: “O
que querias ser quando eras novo?”;
“Quem sdo as pessoas que mais te
influenciaram?”; “O que te interessa
nos tempos de hoje?”.

Esta exposi¢ao pode ser visitada
até 10 de janeiro 2021, sendo as

ecio ~

— 10.01.2021

puseu = <24.09.2020

Cartaz da exposicao “Projecto MAP (2010-20). Mapa ou Exposi¢ao”

visitas limitadas a 8 pessoas de
cada vez e orientadas pelas cura-
doras Alda Galsterer e Verénica de
Mello. O Museu Colecdo Berardo
esta certificado com o selo «Clean
& Safe» do Turismo de Portugal e
com o selo «Safe Travels» do World
Travel & Tourism Council, cujos
requisitos pretendem garantir ao
visitante uma experiéncia em total
seguranca.

Imagens desta exposicdo FOTOSDR.

Entretanto, com o novo estado de
emergeéncia, as atividades culturais
voltaram a ficar suspensas. Espe-
remos que num futuro préximo a
“ligacdo” entre os artistas continue
forte e solidaria, mas que também
possa aumentar a “ligacao” entre
os artistas e o publico, para bene-
ficio de ambos, porque os artistas
precisam do publico, mas as pessoas
também precisam de arte e cultura.
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expressdo artistica por
pessoas sem formacao
em artes visuais, em
particular através da
pintura e do desenho,
tem ocorrido ao longo dos tempos.
Inclusivamente, a histéria de
arte, mesmo a mais recente, quan-
do ja havia ambientes formais
para a aprendizagem artistica,
mostra-nos que muitos artistas
conceituados nao tiveram forma-
cao em “Belas Artes”. Desde Van
Gogh, um dos principais nomes,
sobretudo no desenvolvimento
do movimento impressionista, a
Yves Klein, que estudou na Esco-
la Nacional da Marinha Mercante
e na Escola Nacional de Linguas
Orientais, ndo tendo formacao aca-
démica em artes.
Embora para alguns a defini¢dao
de artista passe por ter uma for-
macao académica em artes, ao
longo do século XX foi crescendo a
aceitacao de que quem nao tivesse
essa formacao também poderia ser
considerado artista, tendo surgido
varias designacdes para enquadrar
este tipo de expressio artistica.
Desde logo, no final do século
XIX, foi usado o conceito de “ar-
te naif” para descrever os artistas
autodidatas que desenvolviam uma
linguagem pessoal e original de
expressdo. O termo naif significa
ingénuo ou inocente, tendo sido
usado pela primeira vez em 1866,
em relacio as pinturas de Henri
Rousseau, apés este ter exposto no
Saldo dos Independentes.
No entanto, verificou-se que, ao ser
rotulado com o termo naif, com
o0 objetivo de menosprezar a sua
obra, ocorreu o inverso. As criti-
cas desfavoraveis, com o passar do
tempo, acabaram por despertar a
atencdo e curiosidade para conhe-
cer o seu trabalho, com a posterior
aceitacao do mesmo.
Assim, embora despertando a
ironia da maioria dos criticos aca-
démicos, as suas pinturas foram
inclusivamente valorizadas por
figuras de vanguarda na época,
em particular os pintores Robert
Delaunay, Paul Signac, Picasso,
Matisse, Paul Gaugin e Kandinsky.
Feita sem muito dominio técnico, a
arte naif geralmente é praticada
por pessoas que nao estudaram
arte e criam suas obras guiadas
pelo instinto e pela sensibilidade.
O artista naif caracteriza-se por
ser autodidata, desconhecer ou
recusar as regras académicas ou
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classicas de composicao e técnica,
sendo a originalidade, a criativida-
de e a espontaneidade as principais
caracteristicas da sua producao
artistica.

E diferente do artista folclérico ou
tradicional, como os indigenas e
certas formas de arte popular, pois
o artista naif ndo repete padroes
fixos herdados dos ancestrais ou
da coletividade.

A arte naif muitas vezes é associada
a arte infantil, pela caracteristica
espontaneidade e liberdade criati-
va, mas distingue-se dela por nao
ser o resultado de um estigio es-
pecifico de maturacio cognitiva e
motora.

De entre os praticantes de artes
visuais sem formacao académica
neste dominio contam-se as pes-
soas com experiéncia de doenca
mental.

Para estas situacoes particulares
também surgiram diversas desig-
nacoes na literatura. Desde logo,
no final do século XIX surgiu o ter-
mo de “arte degenerada”, dizendo
respeito as producoes artisticas de
“artistas rebeldes” ou de pessoas
com doencga mental, que se desvia-
vam das regras tradicionais, sendo
desvalorizadas e consideradas
como “lixo”. Este termo teve par-
ticular destaque durante o regime
Nazi, na Alemanha, em que foram
consideradas como “degeneradas”
todas as obras de arte que nio es-
tavam de acordo com o ideal de
beleza classico e naturalista.

Em 1947 surgiu ainda um outro
conceito, a “arte bruta”, usado
para procurar descrever as produ-
coes artisticas realizadas de forma
completamente livre, resultando
da pulsao criativa de cada artista,
sem imposi¢ao de regras académi-
cas, pois estas poderiam limitar a
liberdade de expressao criativa.
Jean Dubuffet foi o primeiro a usar
este conceito, como titulo de uma
exposicao de obras da sua autoria.
O conceito de arte bruta pretendia
integrar as producoes de artistas
marginais, de arte naif, de arte
primitiva e ainda de doentes men-
tais. Em 1948, Dubuffet fundou a
Companhia de Arte Bruta, a qual
pertenceram diversos artistas que
vieram a ter algum destaque na his-
téria de arte, como André Breton
ou Michel Tapé.

Mas especificamente para en-
quadrar as obras de pessoas com
doenca mental surgiram outras
designacoes ao longo do século
XX,nomeadamente arte pura, arte
visiondria ou arte marginal.

No entanto, tendo em conta que
a espontaneidade é comum aos
processos envolvidos na produ-
cao artistica em qualquer destas
designacoes, o conceito de arte
espontinea parece ser o mais

EM CIMA Pintura “A Musa
inspirando o Poeta” (Henri
Rousseau, 1909)

EM BAIXO Pintura “Sem titulo”
(Ismael Gongalves, 2020) FOTOSDR.

abrangente e consensual para
descrever a expressio artistica
de pessoas diagnosticadas com
doenca mental.

Assim, o conceito de arte es-
pontinea designa as obras que
apresentam qualidades de expres-
sdo estética, na forma de desenho,
pintura ou escultura, realizadas
por pessoas com experiéncia de
doenca mental.

E aarte espontianea pode ter um
papel muito importante para a
estabilizacio e recuperacio no
ambito da satide mental.
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o tltimo niimero procu-
rdmos identificar o
enquadramento para as
obras de arte produzidas
por artistas que ndo tém
formacio académica em artes vi-
suais, sendo feita uma retrospetiva
de varios conceitos que foram sur-
gindo na literatura, desde finais do
século XIX, para enquadrar estas
producdes artisticas, nomeada-
mente o conceito mais abrangente
de arte naif.
No entanto, de entre a expressio
artistica daqueles que nio tém for-
macao académica neste dominio, ha
o0 caso particular das pessoas com
experiéncia de doenca mental.
De entre as varias designacoes pro-
postas ao longo do século XX, como
arte bruta, arte degenerativa, arte
pura, arte visiondria ou arte margi-
nal,adesignacao dearte espontinea
parece ser amais abrangente e con-
sensual para descrever a expressao
artistica de pessoas diagnosticadas
com doen¢a mental, tendo em conta
que a espontaneidade é comum aos

processos envolvidos na producio
artistica em qualquer das designa-
¢oes propostas.

Assim, o conceito de arte es-
pontinea designa as obras que
apresentam qualidades de expres-
sdo estética, na forma de desenho,
pintura ou escultura, realizadas por
pessoas diagnosticadas como sendo
portadoras de doenca mental.

E a arte espontinea pode ter um
papel muito importante para a
estabilizacdo e recuperacio no
ambito da satide mental, como
alids a arte terapia tem vindo a
revelar.

Foram vérios os contributos rea-
lizados ao longo do século XX
procurando destacar aimportancia
da expressao artistica de pessoas
diagnosticadas com doenca mental.
Destes destacamos o trabalhos de
Prinzhorn, que estudou as carac-
teristicas de estruturacao de obras
produzidas por doentes mentais,
tendo em 1922 publicado o livro
“Obras artisticas de doentes men-
tais”. Em homenagem a Prinzhorn,
em 2001 foi criado o “Sammlung
Prinzhorn Museum”, alojado no
Hospital Universitario Heidelberg,
na Alemanha, onde pode ser ad-
mirada a cole¢ao de obras de arte
realizadas por pessoas com doenca
mental.

Por seu turno, no Brasil, a psiquiatra
Nise da Silveira criou uma oficina
de artes pldsticas para doentes
mentais, os quais podiam produzir
de forma completamente livre e es-
pontinea as suas obras. Em 1954,
Nise fundou o “Museu de Imagens
do Inconsciente” com as obras pro-
duzidas pelos “doentes-artistas”.
Em Portugal tém sido vérias as
associacoes e instituicdes que tém
desenvolvido um trabalho no Ambi-
todaestabiliza¢ao e recuperacao de
pessoas portadoras de doenca men-
tal através da expressiao
ao nivel das artes visuais.
Destacamos o trabalho
recente realizado pela
ReCriar Caminhos, uma
Associacdo de Apoio ao
Desenvolvimento Vo-
cacional, Formacdo e
Inclusio de Pessoas com
doencas mentais, criada
em 2008 e tendo obtido
o estatuto de IPSS em
2010. Esta Associacido
promove atividades de reabilitacao
psicossocial procurando “recuperar
e desenvolver talentos”.
Recentemente, entre dezembro de
2020 e janeiro de 2021, foi reali-
zada em Coimbra a “II Exposicao
Nacional de Arte Espontinea”, or-
ganizada pela ReCriar Caminhos.

Nesta exposi¢cdo encontravam-se
reunidos trabalhos provenientes
de seis instituicdes portuguesas
que possuem Centros de Atividades
Ocupacionais destinados a estabi-
lizacdo e reabilitacdo de pessoas
com doencas mentais, de entre elas
a Associacao de Satide Mental do
Algarve (ASMAL).

No Prefacio do Catilogo desta expo-
sicdo, Manuel Viegas Abreu destaca
que as obras produzidas por pes-
soas diagnosticadas com doenca
mental nascem sobretudo devi-

do a necessidade de comunicar e
podem ser interpretadas como
mensagens, apelos ou pedidos de
ajuda.

E é fundamental ser tida em conta
esta forma de expressio por estas
pessoas, nao apenas em termos
de diagnostico, mas também pela
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realizacio que esta expressividade
lhes pode proporcionar.

Num artigo anterior, intitulado
“Qual aimportincia do reconheci-
mento da criatividade dos artistas?,
tinhamos destacado que o reco-
nhecimento ou nao do trabalho
criativo dos artistas pode ser um
aspeto muito importante para
compreender o desenvolvimento
ounao de problemas de satide men-
tal. Talvez se Van Gogh tivesse sido
reconhecido emvida, em vez de ter
desenvolvido psicopatologia, teria
sentido estimulo para a concretiza-
¢do da sua criatividade e de todo o
seu potencial artistico, nio se tendo
suicidado.

Virias investigacoes tém verifica-
do a importancia da realizacao do
sujeito e do reconhecimento pelos
outros como uma dimensio prote-
tora para prevenir a depressao das
pessoas em geral. Este reconheci-
mento é tanto mais importante
em relacio a pessoas que sio mais
vulneraveis do ponto de vista psi-
coldgico, pelo que é essencial o
trabalho desenvolvido pela ReCriar
Caminhos e pelas outras institui-
¢oes e associacdes que procuram
promover a expressao artistica e o
reconhecimento das obras produ-
zidas por pessoas diagnosticadas
com doenca mental. @
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O trabalho dos profissionais de satide
pode ser valorizado através da arte?
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o0 ultimo ano as pessoas
aperceberam-se que 0s
profissionais de satde
tém um papel funda-
mental na nossa vida,
nomeadamente porque muitas ve-
zes dependemos deles para nos
mantermos vivos.
Os profissionais de satide sdo dos
que apresentam niveis de exaustao
mais elevados, de acordo com inves-
tigacoesrealizadas em varios paises,
desde ha alguns anos. No entanto,
os niveis de stresse e burnout nunca
foram tao elevados como os verifi-
cados no ultimo ano, tendo estes
profissionais que superar constan-
temente os seus préprios limites
para conseguir dar resposta aos
cuidados de satide necessarios em
virtude do elevado niimero de casos
de Covid-19.
Um pouco por todo o mundo e das
mais diversas formas ocorreram
manifestacoes de agradecimento e
reconhecimento a estes profissio-
nais.
Uma dessas manifestacdes foi
concretizada por Bansky, ao home-
nagear os profissionais de satide
com uma obra de arte.
Banksy é um dos artistas mais con-
ceituados na atualidade, criando
imagens visuais que pretendem
ajudar a refletir sobre o mundo a
nossa volta, nomeadamente sobre
temas sociais.
Os seus trabalhos chegam a atin-
gir varios milhdes de euros em
leiloes. Um episédio muito media-
tizado ocorreu em outubro de 2018,
quando a obra “Girl with balloon”
(“Rapariga com baldao”) se “auto-
destruiu”, desfazendo-se em tiras
ao passar por uma trituradora de
papelinstalada na parte inferior do
quadro, depois de ser vendida por
1,04 milhées de libras (1,18 milhoes
de euros) na leiloeira londrina So-
theby's.
Destavez criou uma pintura, “Game

“Game Changer” (Bansky, 1,00 x 1,00 m; 2020) FOTOS DR.

Changer” (“Jogador desafiante”),
com um metro quadrado, quase
totalmente monocromaética, que
mostra um rapaz que havia jogado
os bonecos Batman e Homem-Ara-
nha no lixo, para passar a brincar
com uma enfermeira do NHS (sigla
inglesa para o Servico Nacional de
Satide) que usa miscara, capa e um
avental com o emblema da Cruz Ver-
melha, dnico elemento com cor. O
braco da enfermeira surge estendi-
do e apontando para a frente, como
uma verdadeira super-heroina em
missao na luta contra a Covid-19.

Esta obra foi oferecida ao Hospital
Geral de Southampton, em maio
de 2020, tendo sido pendurada
perto da unidade de emergéncia.
Juntamente com o quadro, o artista

deixou um bilhete aos funcionérios
do hospital, em que escrevia o se-
guinte: "Obrigado por tudo o que
estdo a fazer. Espero que isso ilu-
mine um pouco o lugar, mesmo que
seja apenas a preto e branco".
Paula Head, diretora do hospital,
afirmou que “o facto de Banksy
nos ter escolhido para reconhecer
a excelente contribuicdo de todos
nds, em tempos sem precedentes,
é uma grande honra". Disse ainda
que o gesto "sera realmente valori-
zado por todos no hospital, pois as
pessoas poderao fazer uma pausa,
refletir e apreciar a obra de arte".
Entretanto, a tela do hospital foi
recentemente substituida por uma
réplica para que a obra original
pudesse ser leiloada, procurando

arrecadar recursos para o Servico
Nacional de Satide britanico (NHS).
Talaconteceuno dia 23 de marco de
2021, tendo o leildo realizado pela
Christie’s sido antecedido de um
minuto de siléncio para lembrar as
mais de 126 mil pessoas que tinham
perdido a vida no Reino Unido por
causa da Covid-19. A obra foi vendi-
da por 16,7 milhoes de libras (quase
19,5 milhoes de euros), valor qua-
se cinco vezes maior ao estimado
inicialmente e batendo o recorde
atingido em leiloes anteriores com
obras de Bansky.

O recorde de Banksy tinha sido
alcancado com a obra "Devolved
Parliament", uma gigantesca obra
queretrata os deputados britanicos
como chimpanzés, que foi vendida
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por 9,9 milhdes de libras, em 2019.
Naio obstante todo o sucesso, aiden-
tidade de Banksy permanece um
mistério, pois procura manter o
anonimato, chegando a afirmar que
“o0 anonimato é um superpoder”,

f Pz I
Obra “Game Changer” no Hospital

de Southampton

encontrando-se em contra corren-
te com aquilo que se passa com a
maioria das pessoas na atualidade,
em que toda avida é exposta através
dasredes sociais. Os seus trabalhos
nunca sao assinados, tendo apenas
uma conta no Instagram, onde pu-
blica as imagens das obras que vai
realizando em paredes um pouco
por todo o mundo, o que serve de
autenticac¢io para as mesmas.

Mas esta situacio reforca a atitude
de missdo com que Bansky realiza
as suas obras, atitude fundamental
também no trabalho realizado pelos
profissionais de satide! @
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Pode a arte contribuir para a preservacao
de espécies ameacadas?
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ecentemente foram criadas
em Faro duas pecas esculté-
ricas pelo artista Bordalo II,
ambas representando um
Cavalo Marinho, encontran-
do-se uma no Campus de Gambelas
da Universidade do Algarve e outra
no Parque de Campismo da Praia de
Faro.

Bordalo IT é um dos principais artistas
portugueses em arte urbana, tendo ja
mais de 200 obras escultdricas espa-
lhadas pelo mundo. Inclusivamente,
asuaobra “Owl Eyes” (“Olhos de Mo-
cho”), na Covilha, foi destacada pela
Street Art News como uma das 25
obras de arte urbana mais populares
do mundo, em 2014.

Artur Bordalo assina assim pois é
neto do pintor Bordalo. Faz do espa-
¢o ptiblico a sua tela e utiliza lixo ou
desperdicio como matéria prima para
construir obras/instalacées/compo-
sicoes de grande dimensao com uma
consciéncia ambiental. Sendo artista
plastico, define-se como “artivista”,
a0 usar a arte como instrumento de
consciencializacao publica em torno
de causas ambientais.

No processo de producio das suas
obras, o autor recolhe materiais, cor-
ta,adapta o material recolhido, monta
a peca, fixa-a no sitio onde vai ficar e,
se for o caso, pinta-a. Estas pecas sao
desenvolvidas maioritariamente com
autilizaco de plasticos de alta densi-
dade, que ja ndo servem para aquiloa
que se destinavam.

Conforme refere o préprio: "todo o
lixo que eu utilizo é por causa do nos-
so dia a dia e da forma como nés ndo
sabemos gerir 0s recursos, 0 proprio
planeta, de forma sustentavel (..) A
ideia que eu tenho é de criar imagens
das vitimas da poluicio e da acdo do
homem exatamente com aquilo que
os destroi, com aquilo que os mata.
O mundo esté a ser destruido e eu es-
tou a criar imagens com aquilo que o
destroi, com aquilo que destréi a na-
tureza, que a vai degradando."

A distancia vemos imagens, sobretu-
do de cenas urbanas ou animais, mas
aproximando-nos surgem torneiras,
bocados de uma mangueira, um te-

lemével, uma calculadora, pedacos
de casacos peludos, pneus, plastico,
entre outros elementos.

Todo o material que compde as pecas
maiores é aparafusado ou soldado, e
assenta num suporte, embora nas pe-
¢as mais pequenas seja utilizada cola,
numa técnica mista.

As suas obras pretendem chamar a
atencio para as problematicas da so-
ciedade materialista, do consumismo
exagerado e dos desperdicios deriva-
dos do mesmo.

Em artigos anteriores fizemos refe-
réncias aos trabalhos de Bordalo II,
em particular no artigo “Pode a arte
emergir do lixo?”, em que referimos
o seguinte: “Esperemos que a arte
possa ajudar a que as pessoas tomem
consciéncia da importincia do seu
comportamento para a preservacio
do ambiente, em particular para a
necessidade de nio desperdicarmos
e para a separacao do lixo, permitin-
do a reciclagem e a reutilizacao dos
materiais.”

Mas, a preservacido do ambiente
esta diretamente ligada a biodiver-
sidade e a preservacao das espécies,
podendo também a arte contribuir
para consciencializar a popula¢io
para a necessidade dessa preser-
vacio, visto que o comportamento
humano € o principal fator de pro-
blemas ao nivel da sobrevivéncia de
outras espécies no planeta.

E o0 que acontece com a espécie Ca-
valo Marinho, um ex-libris da Ria
Formosa, tendo-se verificado uma
diminuicao dréstica no seu niimero
nos ultimos anos.

No sentido de para a recuperacio
e conservagdo do Cavalo Marinho
na Ria Formosa foi desenvolvido o
projeto HIPPOSAVE, com base em
investigacio desenvolvida pelo Cen-
tro de Ciéncias do Mar (CCMAR) da
Universidade do Algarve. Pretende-se
avaliar o estado atual das populacoes
de cavalos-marinhos, criar zonas de
santudrio e zonas de protecio e ainda
produzir cavalos marinhos em cati-
veiro para repovoamento em areas
protegidas. Fruto de uma campanha
de sensibilizacdo junto da populacio
local, promovida pelo CCMar, em con-
junto com a Fundacao Oceano Azul,a
Autoridade Maritima, os municipios
envolvidos, o Instituto da Conservacio
da Natureza e a Agéncia Portuguesa
do Ambiente, foi possivel criar duas
zonas protegidas na Ria Formosa, on-

de os cavalos-marinhos terao todas as
condicOes para prosperar.

As obras de Bordalo II recentemente
construidas no Parque de Campismo
de Faro e no Campus de Gambelas
da Universidade do Algarve, ambas
representando um Cavalo Marinho,
com cercade 10 metros de altura, pre-
tendem contribuir para a necessidade
de consciencializar para a importin-
cia de preservar esta espécie.

Uma destas obras situa-se na Universi-
dade do Algarve, onde é desenvolvido
o conhecimento, € a outra situa-se na
Praia de Faro, que faz parte da Ria
Formosa, onde se desenvolve esta
espécie.

Apesar de representarem a mesma
personagem, as duas obras utilizam
técnicas artisticas distintas.

O cavalo-marinho, construido no
deposito de d4gua do Parque de Cam-
pismo da Praia de Faro, inclui-se na
série “Big Trash Animals”, girando
a volta da representacao de animais
em grande escala, construidos quase
exclusivamente de lixo, com o objetivo
de provocar um olhar diferente sobre
o0s nossos hébitos de consumo.

Ja a obra presente no Campus de
Gambelas da Universidade do Algar-
ve inclui-se na série “Neutral”, onde o
artista utiliza materiais descartados
como matéria-prima, numa base de
madeira texturada reaproveitada.
Depois sdo acrescentadas camadas
de tinta, algumas esfumadas, pince-
ladas, escorrimentos e salpicos até
conseguir a expressividade do animal
representado e as suas cores naturais.
O objetivo é, como habitualmente na
obra do artista, gerar representacoes
dos animais quase de forma a ca-
muflar o que os destréi e criar uma
imagem mais realista.

Esta tera sido a segunda obra cons-
truida por Bordalo IT numa Institui¢ao
de Ensino Superior, contribuindo para
aimagem modernaeinternacional da
Universidade do Algarve.

Esta articulacido entre a investi-
gacio e a sua aplicacdo pratica
é fundamental e esperamos que
este seja um exemplo a seguir em
relacdo a preservacio de outras
espécies ameacadas na Ria Formo-
sa, nomeadamente o Camaledo,
podendo a arte ajudar na conscien-
cializacdo para a importancia da
preservacao das espécies e do papel
essencial que a investigacao pode
ter neste processo. @

Obras Cavalo Marinho, de Bordalo Il (2021) FOTOS DR.
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Pode a arte contribuir para a coesao territorial?

Imagens de obras sobre Cavalo Marinho

Imagens da escultura Camaledo (Bordalo Il) FOTOS DR.
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o dltimo artigo, intitulado
“Pode a arte contribuir
para a preservacio de
espécies ameacadas?”,
fizemos referéncia aos
dois cavalos marinhos feitos por Bor-
dalo II, um no Campus de Gambelas
da Universidade do Algarve e outro
no Parque de Campismo da Praia
de Faro, numa articulacdo entre a
instituicdo em que é desenvolvido
o conhecimento e o habitat onde se
desenvolve a espécie e em que 0 co-
nhecimento pode ser aplicado.
No entanto, para além dos cavalos
marinhos existentes em Faro, ja an-
teriormente tinha sido construida
uma escultura de um cavalo mari-
nho a entrada de Olhao.
Assim, o cavalo marinho é uma
espécie transversal a varios mu-
nicipios que se encontram na Ria
Formosa, podendo ser fator de liga-
¢ao territorial entre Faro e Olhao,
concelhos diferentes mas unidos na
defesa da preservacao desta espécie.

Felizmente comecam a surgir virios
projetos envolvendo varios muni-
cipios do Algarve, em que hd uma
perspetiva regional e de coesao ter-
ritorial que ultrapassa as fronteiras
de cada municipio.

Longe vao os tempos de quase iso-
lamento concelhio em que cada
municipio procurava ter o seu poli-
desportivo, o seu auditério, as suas
piscinas, etc, nao havendo uma pers-
petiva integradora e de articulacio
de esforcos.

O Geoparque Algarvensis é outro
destes projetos recentes no Algarve,
resultando duma parceria entre os
Municipios de Loulé, Silves e Albu-
feira e a Universidade do Algarve,
através do Centro de Investigacao
Marinha e Ambiental (CIMA), pro-
curando candidatar este territério
a categoria de Geoparque Mundial
da UNESCO. Como forma de assi-
nalar o lancamento deste projeto
foi recentemente inaugurada a Es-
cultura Metoposaurus Algarvensis,
em Salir, com 10 metros de altura,
da autoria de Pedro Cabral Santo.
Temos assim mais um exemplo do
papel que a arte também pode ter
nas conexoes entre espacos fisicos,
permitindo recriar trajetos na liga-
¢ao entre esses espacos ou dando

uma dimensido mais simbdlica e
global a esses espacos.

Um exemplo ainda mais recente
de colaboracdo entre municipios,
com o envolvimento da Universi-
dade do Algarve, através do Centro
de Ciéncias do Mar (CCMar), diz
respeito ao langamento do Parque
Natural Marinho do Recife do Al-
garve, uma zona conhecida como
aPedra do Valado, sendo uma drea
marinha protegida de interesse co-
munitario no Algarve, no Ambito
do qual estdo previstos 156 km2
de drea protegida, entre o Farol da
Alfanzina e aMarina de Albufeira,
encontrando-se identificadas mais
de 800 espécies marinhas. Neste
projeto participam ainda a Fun-
dacdo Oceano Azul, bem como a
Junta de Freguesia de Armacao de
Péra e os Municipios de Albufeira,
Lagoa e Silves. Nesta zona situa-se
o maior recife rochoso costeiro do
Algarve, um ecossistema impar
no continente portugués, que be-
neficia de condi¢des naturais que
favorecem uma biodiversidade
marinha e produtividade tinicas.
Esta proposta inédita foi construida
através de um processo participa-
tivo, ao longo de quase trés anos,
envolvendo mais de 70 entidades e

baseado numa sélida fundamenta-
¢ao cientifica.

No dltimo artigo, haviamos finali-
zado referindo que a “articulacio
entreainvestigacioeasuaaplicacio
pratica é fundamental e esperamos
que este seja um exemplo a seguir
emrelacdo a preservacio de outras
espécies ameacadas na Ria Formo-
sa, nomeadamente o Camaledo,
podendo a arte ajudar na cons-
ciencializa¢io paraaimportancia
da preservacio das espécies e do
papel essencial que ainvestigacao
pode ter neste processo.”

Assim, outra espécie ameacada de
extin¢do no Algarve é o camaledo,
tendo muito recentemente o projeto
“Centro de Recuperacio e Investi-
gacdo do Camaledo do Algarve”
sido vencedor do Or¢camento Par-
ticipativo Jovem Portugal, edicio
de 2019. Este prémio foi atribuido &
Associac¢ao Vitanativa, que vai rea-
lizar iniciativas entre Loulé e Vila
Real de Santo Anténio.

Este projeto visa promover a con-
servaciao do camaledo, espécie
emblematica algarvia, através da
sensibilizacdo da comunidade pa-
ra a sua importancia e respetivos
fatores de ameaca e da melhoria do
conhecimento da sua biologia e dis-
tribuicio geografica, envolvendo os
cidadios e acomunidade cientifica.
Serd criado um “Centro de Inter-
pretacio do Camaledo” no Parque
Natural da Ria Formosa, em Olhzo,
e a capacitacdo do Centro de Recu-
peracdo e Investigacao de Animais
Selvagens (RIAS), através da me-
lhoria de infraestruturas, mais
adequadas a rececdo de camaledes
feridos ou debilitados.

Estd também prevista uma campa-
nha presencial em algumas praias
no Verao, assim como a colocacao
de sinalética com informacoes sobre
o camaledo e sobre como as pessoas
podem colaborar no projeto.

Para além de Olhdo, também os
municipios de Faro, Loulé, Tavira,
Castro Marim e Vila Real de Santo
Anténio, a Universidade do Algar-
ve, a delegacao regional do Instituto
Portugués do Desporto e da Juven-
tude e o Instituto de Conservagao
daNatureza e das Florestas estarao

envolvidos neste projeto.

Fica o desafio para que, tal como
Bordalo II criou dois cavalos ma-
rinhos, expressando as pontes
existentes entre a Universidade
do Algarve e o municipio de Faro
na defesa desta espécie, poderia
ser interessante que algo idéntico
fosse feito em relacio ao cama-
ledo, enquanto simbolo de coesdo
territorial de vérios concelhos do
Algarve.

Alids, curiosamente Bordalo II ja
criouimagens de camaledo, nomea-
damente em 2016, encontrando-se
no Museu de Street Art de Murcia.
Mas estas poderiam ser também
implementadas em locais que per-
mitam criar ligacoes simbdlicas
entre espacos e cidades da Ria
Formosa, contribuindo para a
coesao territorial e para uma
perspetiva do Algarve como um
todo, em defesa do ambiente e da
biodiversidade. @
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madas medidas finalmen-
te permitidas no processo
de desconfinamento
progressivo foi a possibi-
lidade de visitar museus.
Deuma forma geral, a arte pretende
estimular emocdes, em particular
emocoes positivas, pelo que os
museus podem contribuir para a
felicidade das pessoas, pelo menos
enquanto os visitam.
Mas, para além desta situacao geral
relativa ao impacto das artes visuais
nas emocdes humanas, ha cerca de
um ano foi criado um espaco tinico
no mundo, o “Museu da Felicidade”
(“The Happiness Museum”), que

pretende explicitamente contribuir
para tornar as pessoas mais felizes.
Este Museu foi inaugurado em julho
de 2020 em Copenhaga, na Dina-
marca, um dos paises comum indice
de felicidade mais elevado do mundo,
de acordo com o Relatdrio sobre a Fe-
licidade Mundial que a ONU publica
todos os anos desde 2012.

Este Museu foi criado pelo “Happi-
ness Research Institute” (“Instituto
de Investigacao da Felicidade”), uma
organizacao que estuda o bem-es-
tar, a felicidade e a qualidade de
vida. Este Instituto est4 particular-
mente focado em estudar porqué
que algumas sociedades sdo mais
felizes do que outras.

Meik Wiking, fundador do museu,
que também dirige este Instituto,
afirma que "no Museu da Felicida-
de as pessoas tém direito a uma
visita guiada que lhes permite
conhecer este estado a que todas
as pessoas aspiram através de di-
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ferentes perspetivas".

O Museu mostra aos visitantes a
historia, a geografia, a politica e a
ciéncia da felicidade em oito salas,
cada uma proporcionando expe-
riéncias diferentes, que vao desde
simplesinformacoes escritas até vi-
deos, imagens e modelos 3D de um
cérebro, por exemplo. Podem ser
feitas “terapias de luz” e “experién-
cias de pensamento”. As exposicoes
pretendem ainda levar a refletir so-
bre questoes éticas e emocionais.
Os visitantes do museu podem ver
exposicoes e ter experiéncias in-
terativas que pretendem mostrar
como os diferentes paises percebem
a felicidade.

Além de analisar detalhes histéri-
cos, estudos, apontamentos sobre
a felicidade individual e no mundo,
brincadeiras, diversdes e materiais
audiovisuais, o Museu também se
abre a participacao dos visitantes,
que podem deixar nas paredes as
suas ideias sobre a felicidade. Na
colecdo ha ainda objetos doados
por pessoas de todo o mundo, que
lhes lembram momentos felizes das
suas vidas.

“E um pequeno museu sobre as
grandes coisas da vida (...) A nossa
esperanca é que os visitantes saiam
um pouco mais sabios, um pouco
mais felizes e um pouco mais mo-
tivados para tornarem o mundo
um lugar melhor”, disse Wiking na
apresentacdo do projeto. Wiking
lancou também o livro “Hygge”, que
significa um estilo de vida em busca
do bem-estar, do conforto no dia-a-
-dia. A este conceito, Wiking juntou
outro, a que dedicou outro livro, o
“Lykke”, que significa precisamente
felicidade. Dai 0 nome do museu na
lingua original, “Lykkemuseet”.
Sob o lema “Diz sim a felicidade”, e
numa perspetiva de permitir mo-
mentos de felicidade aos visitantes,
havia sido criado o “The Sweet Art
Museum”, em Lisboa, composto
por vdrias salas teméticas com di-
ferentes experiéncias interativas
e digitais, decoradas com objetos
de grande impacto visual, onde o
universo “dream, sweet and colou-
rful” é explorado. Uma das grandes
atracoes deste museu era a “Splash

Mallow Pool”, um convite aos visi-
tantes amergulharem numa piscina
gigante a transbordar de “mar-
shmallows”.

Ja num artigo anterior, “Podem
as artes visuais expressar felicida-
de?”, destacimos a exposicao “The
Happy Show”, de Stefan Sagmeis-
ter, que percorreu varios paises,
tendo também podido ser visitada
no MAAT, em Lisboa. Através de
videos, infografias, esculturas e
instalacdes interativas, bem como
de humor e interacao, esta expo-
sicao convidava os participantes a
pensarem sobre a felicidade de uma
forma geral e sobre a sua prépria
felicidade em particular. Apelava a
uma atitude mais participativa na
busca dessa felicidade, afirmando
inclusivamente que esta se treina,
tal como treinamos 0 nosso corpo.

E 6bvio que os visitantes nio se
tornarao mais felizes por visita-
rem o “Museu da Felicidade”, mas
pelo menos serdo estimulados a
construir um percurso mais orien-
tado para o bem-estar. Esta é uma
mensagem tanto mais importante
numa época de pandemia, em que

ontmero de casos de depressio tem
aumentado em todo o mundo.

E, numa época de verao, em que
muitas pessoas se encontram em
férias, embora seja natural procu-
rar a frescura da dgua do mar nas
praias, talvez possa ser interessan-
te aproveitar para visitar alguns
museus, que em geral também sio
locais bastante frescos.

Cada um pode construir o seu
percurso no sentido do bem-estar
individual e coletivo e a arte pode
ajudar nesse sentido... @

www.issuu.com/postaldoalgarve
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Imagens do “The Sweet Art Museum”
(Lisboa) FOTOS DR.
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m artigos anteriores tive-
mos oportunidade de
abordar alguns problemas
da atualidade, como seja a
“crise climatica”, procuran-
do destacar o contributo que as artes
visuais podem ter na sensibiliza¢ao e
responsabilizacio das pessoas.
Desta vez gostariamos de chamar
aatencdo para aquele que é um dos
principais problemas humanitarios
no presente, a crise dos migrantes e
dos refugiados.

Os refugiados sdo pessoas que pro-
curam fugir de zonas de guerra ou
de perseguicoes, enquanto os mi-
grantes procuram mudar de pais
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ou de regido em busca de melhores
condicoes de vida.

Numa época em que cada vez mais
se apela a paz, sao ainda muitos os
conflitos armados em vdrias zonas
do planeta. A situacdo mais recente
que preocupa todos os que defen-
dem a paz e a defesa dos direitos
humanos esté a ocorrer no Afega-
nistao, com a tomada do poder pelos
Taliba.

Mas, para além da gravidade das
situacoes relativas aos refugiados,
também merece uma atengio es-
pecial a situacdo dos migrantes em
vérias zonas do planeta, nomea-
damente aqueles que procuram
deslocar-se do México para os EUA
e aqueles que procuram ir do con-
tinente africano para a Europa.
Segundo a Organizacao Interna-
cional para Migracoes (OIM), desde
2014 ja perderam a vida mais de 20
mil migrantes a tentar atravessar o
Mediterraneo.

SUIS

ARTES VISUAIS

Num mundo cada vez mais global,
em que ainternet nos permite circu-
lar e estarmos virtualmente em todo
o lado, sem fronteiras, é paradoxal
que sejam cada vez mais restritivas
as fronteiras fisicas entre paises e
territdrios.

Simultaneamente, num mundo
em que cada vez mais se fala da
importincia dos direitos humanos,
da tolerancia e da inclusio, sido
inimeras as situagdes de racismo
e xenofobia que limitam as possi-
bilidades de interagao social e de
mobilidade fisica entre paises e en-
tre espacos territoriais.

Desde ha muito tempo que a arte
tem servido como instrumento de
critica e para serem tomadas posi-
¢oes politicas em relacio a diversos
assuntos, nomeadamente questoes
sociais. Alids, os artistas envolvem-
-se frequentemente em movimentos
sociais, expressando a grande rela-
cdodasartes com o ativismo politico
esocial. As obras produzidas procu-
ram ter impacto comunicacional,
chamando a atencao para aspetos
da realidade que deveriam ser cor-
rigidos ou resolvidos.

Um dos artistas que se tem destaca-
do neste Ambito, no que diz respeito
as questoes ligadas as migracoes,
é JR, o qual procura expressar
ideias com grande valor simbdlico
e afetivo, tendo uma das suas ulti-
mas producoes artisticas, em 2017,
consistido na colocac¢ao da uma fo-
tografia com cerca de 20 metros de
altura de um bebé que olhava por
cima do muro que divide os EUA
e 0 México. A emigracio tem sido
um dos temas trabalhados por JR,
poisjdem 2007 havia colocado fotos
de grande dimensio de palestinos e
israelitas caraacara em oito cidades
do mundo, procurando chamar a
atencio para 0 muro que os separa.
Também o artista mexicano-esta-
dounidense Ricardo Hernindez
utiliza a arte como forma de ativis-
mo para criar consciéncia sobre a
situacdo dificil dos emigrantes cen-
tro-americanos e mexicanos com a
politica de imigracio dos EUA.

No mesmo sentido, Banksy, um dos
artistas mais conceituados na atuali-
dade e ao qualjjé fizemos referéncias

em diversos artigos anteriores, tem
realizado diversos trabalhos sobre
os problemas das migracoes e dos
refugiados, sobretudo do Médio
Oriente e do Norte de Africa.

Por exemplo, em 2015, pintou um
retrato de Steve Jobs, cofundador da
Apple e filho de um imigrante sirio
nos EUA, numa parede de um cam-
po de refugiados em Calais (norte
da Franca). Esta obra foi intitulada
como “The Son of a Migrant from
Syria” (“O filho de um migrante da
Siria”), mostrando Jobs a carregar
uma mochila e um computador da
Apple. Desta forma, na "Selva" de
Calais, Banksy relembra que a Apple
s existe porque os EUA um dia dei-
xaram entrar um rapaz oriundo de
Homs (Siria), o pai de Steve Jobs.
Em 2018, Banksy realizou uma de-
zena de murais nas ruas de Paris
sobre a crise migratéria e, em 2019,
na Bienal de Veneza, apresentou
uma obra de um menino vestindo
um colete salva-vidas e segurando
uma chama de socorro rosa.

Mais recentemente, em 2020,
Banksy doou um triptico intitulado
“Mediterranean sea view” (“Vistas
para o Mar Mediterrineo”) para
arrecadar fundos para a reforma e
compra de equipamentos de reabi-
litacao infantil paraum Hospital da
Cisjordania. A obra mostra coletes
salva-vidas laranja perdidos entre
o mar e uma costa rochosa, foi lei-
loada pela Sotheby’s por cerca de 3
milh6es de euros. Esta obra faz alu-
sao aos milhares de vidas perdidas
no mar mediterraneo e representa
uma critica face aresposta hesitante
da Europa em relacao a crise mi-
gratdria.

Terminamos fazendo referéncia a
uma exposicio que estd a decorrer,
até 31 de outubro, na Ilha de Menor-
ca, em pleno Mar Mediterrineo,
intitulada “Masses and Movements”
(“Movimentos de Massas”), da auto-
ria do artista de Los Angeles Mark
Bradford, que, através da linguagem
visual evoca muiltiplas narrativas de
um mundo em movimento, com des-
taque para a crise dos migrantes.
Além disso, Bradford esti a pro-
curar levar educacio artistica as
comunidades de imigrantes, como
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forma de os ajudar na sua inclusao
eintegracdo social.

Estes exemplos mostram que aima-
gem visual pode sintetizar questoes
psicossociais complexas e atuais e
pode ajudar a promover a necessa-
ria reflexao sobre as mesmas.

A artevisual é uma forma de comu-
nicac¢ao, permitindo sintetizar em
imagens, as emocoes e 0s sentimen-
tos sociais ja existentes emrelacio a
certas questoes polémicas.

A propésito das questdes climati-
cas, haviamos referido num artigo
anterior que “asnovas geragcoes vao
viver no mundo que ajudarmos a
criar e, por muitas diferencas que
haja entre as pessoas, as culturas
e os paises, o planeta terra é a Casa
de todos nés, sendo fundamental
ajudar a preserva-lo!”. Acrescenta-
ria agora que isto € importante em
relacdo ao ambiente, & natureza e
a preservacio das espécies, mas
devemos comecar desde logo pela
espécie humana, pelas atitudes em
relacdo aos outros que, como nés,
querem tentar ser felizes neste pla-
neta em que vivemos! @
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o ultimo artigo aborddmos o
tema da migracio e dos
refugiados como um dos
problemas da atualidade, evi-
denciando o contributo que
alguns artistas tém procurado dar através
das obras que produzem, como € o caso
do proéprio Banksy.
Desta vez pretendemos destacar o papel
especifico do artista chinés Ai Weiwei
na defesa desta e doutras causas sociais,
como ativista politico.
Este artista, de 63 anos, eleito como o
mais popular do mundo em 2020 pelo
“The Art Newspaper”, é considerado um
dos artistas mais interventivos e criativos
da contemporaneidade, mundialmente
reconhecido pelo seu ativismo politico e
por procurar produzir obras dedicadas
a questoes sociais e a direitos humanos.
Numa das suas instalacoes, em 2016,
usou 14 mil coletes salva-vidas de
imigrantes que faziam a travessia do Me-
diterraneo, recolhidos na Ilha de Lesbos
(Grécia), fazendouma grande instalagao
nas colunas da Konzerthaus, em Berlim,
tendo por objetivo mobilizar a comu-
nidade internacional contra o crime
de trafico de seres humanos na Mar
Egeu. A instalagao incluiu também um
barco de borracha, igual ao usado pelos
refugiados para chegar & Europa.
Também em 2016, numa das suas obras
mais conhecidas, intitulada “Law of the
Journey (Prototype C)”, apresenta um
barco insuflavel de 16 metros de com-
primento cheio de figuras humanas
insuflaveis, fazendo alusio a crise glo-
bal de refugiados. A cor negra usada
no barco e nas figuras insuflaveis repre-
senta a tragédia, enquanto o tamanho
da obra representa a grande dimensao
do problema.
Todo o trabalho de Ai Weiwei é de ativis-
mo politico, em particular como critica
ao regime de Xi Jinping. Por exemplo,
através de “Snake Ceiling” (2009), uma

grandeinstalacao em forma de serpente
constituida por centenas de mochilas de
criancas, em memdria aos estudantes
mortos no terremoto de Sichuan, em
2008.

E foi precisamente em 2009 que foi deti-
do pelas autoridades chinesas e agredido,
seguindo-se em 2010 o encerramento
do blogue que mantinha ha quatro anos
e onde criticava o Partido Comunista
Chinés, bem como a demoli¢ao do seu
estuidio por supostas questoes buro-
craticas. Em 2011, voltou a ser preso e
arriscava 13 anos de cadeia. Passou 81
dias na cadeia por subversio e saiu apds
pagar uma multa de mais de dois milhoes
de euros, através de donativos de fas. Du-
rante quatro anos teve o seu passaporte
confiscado. Quando o devolveram, em
2015, mudou-se paraa Alemanha, nunca
mais tendo voltado & China, com receio
que lhe confisquem o passaporte.

Nos tltimos tempos tem vivido no
Alentejo e o seu trabalho estd a ser apre-
sentado pela primeira vez em Portugal,
com a exposicao “Rapture”, a decorrer
na Cordoaria Nacional, em Lisboa, até
28 de novembro.

Com curadoria do brasileiro Marcello
Dantas, esta exposi¢ao apresenta alguns
dostrabalhos maisicénicos do artista, tal
como “Law of the Journey (Prototype
C)” e “Snake Ceiling”, assim como obras
originais produzidas em Portugal, com
materiais tipicamente portugueses, co-
mo a cortica, incluindo trabalhos com
azulejos e ceramica.

A exposicao pretende mostrar Ai Weiwei
como um artista que é também “um
arquedlogo de métodos e praticas que
foram sendo perdidas na histéria dos
lugares”, como seja o artesanato, apli-
cando-as a arte contemporanea. Assim,
quando preparou a exposicao, o artista
pOde contactar com materiais e artesaos
portugueses, dando uma nova leitura as
técnicas usadas, com um sentido de arte
contemporanea.

O cartaz desta exposi¢ao mostra-nos Ai
Weiwei a olhar-nos fixamente e abrindo
mais os olhos com a ajuda das méaos, co-
Mo que a provocar-nos para estarmos
atentos e ndo virarmos as costas ao
que acontece a nossa volta, procuran-
do combater a apatia e a indiferenca

aos problemas sociais do mundo em
que vivemos.

Para Ai Weiwei, a sua arte é precisamen-
te o protesto, a voz politica. Conforme
refere no livro “Weiwei-ismos”, editado
a proposito desta exposicao, “Aliberdade
de expressao implica que o mundo nao
esteja definido. S6 faz sentido quando
se permite que as pessoas possam ver o
mundo & sua maneira (...) Quero que as
pessoas vejam o seu proprio poder”. Mas
salienta ainda o seguinte: “As minhas
mensagens sao temporarias e nao de-
vem ser a nossa condi¢io permanente.
E, tal como o vento, hdo-de passar. Outro
vento ha-de vir.”

Desta forma, as criagdes artisticas de-
vem ser contextualizadas e entendidas
na época em que siao produzidas, pois a
arte acompanha o desenvolvimento da
sociedade,sendouma expressio desta,
mas a atitude de ativismo politico atra-
vés da arte visual pode estar sempre
presente, podendo a producao artisti-
caser um instrumento para promover
asensibilizacdo e a consciencializac¢io
relativamente a questdes sociais, am-
bientais e outras, que vao ocorrendo
aolongo da histéria dahumanidade. @
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os tltimos anos a
arte tem procura-
do sair dos museus
para ir ao encontro
das pessoas,sendoa
arte urbana uma das principais
manifestacoes desta tendéncia.
Isto tem levado a um aumento
do tamanho das obras, estan-
do a expressividade artistica
associada ao impacto que estas
causam devido a sua dimensao.
E 6bvio que a escala das obras
devera estar articulada com
o conjunto da linguagem es-
cultérica, nomeadamente o
relacionamento com a arqui-
tetura e a paisagem onde sao
feitas ou colocadas.
Por exemplo, a obra escultérica

criada por Anish Kapoor, que
ja expos nos jardins de Serral-
ves, tem sido concebida a uma
escala de grandes dimensoes,
em ambientes urbanos. Este
artista considera a grande di-
mensdo que tém as suas obras
como “parte da linguagem da
escultura, essencial para envol-
ver fisicamente o espetador”. A
dimensao da obra produzida
implica sair da “zona de con-
forto” em termos percetivos,
repensando os objetos e a sua
rela¢ao com o mundo.
Efetivamente, a mudanca de
escala dos objetos artisticos é
um fator que permite alterar a
sua percecao e o efeito emocio-
nal que estes podem ter sobre
o espetador.

A percecao tem sido um domi-
nio estudado pela Psicologia
ha mais de 100 anos, desde as
experiéncias de Werteimer
em 1912. Aspetos como 0 movi-
mento dos objetos ou a forma

Trabalho produzido por David Lindon

Trabalho produzido por Slinkachu FOTOS D.R.

como se relacionam no espago
téminfluéncia sobre a percecao
dos mesmos pelo espetador. Isto
porque a percecao é subjetiva
e dindmica, reconstruindo ela
propria os objetos perceciona-
dos pelo sujeito.

Adimensao é assim uma varia-
vel que pode ser explorada na
producao artistica para aferir o
impacto percetivo e emocional
das obras de artes visuais.

O aproveitamento do impacto
daobracriada peladimensaoda
mesma tem sido usado por va-
rios artistas contemporaneos.
E o caso de Joana Vasconcelos,
conhecida internacionalmente
pelas suas obras em grande di-
mensao, feitas com objetos da
vida quotidiana. Objetos que
habitualmente passam desper-
cebidos a0 mundo da percecao

artistica, mas que Joana Vas-
concelos integra em grandes
quantidades, dando-lhes um
sentido simbdlico e permitindo
que “o todo seja mais do que a
mera soma das partes”.
Embora a tendéncia na arte
contemporaneasejaa producio
de obras com grandes dimen-
soes, tem havido também uma
aposta em trabalhos de peque-
nas dimensdes por parte de
alguns artistas, em que o ser
“miniatura” é um dos aspetos
originais e identitarios das
obras produzidas.

Ainda em junho deste ano
foi inaugurada a exposicio
“Masterpieces in Miniature”
(“Obras-primas em miniatu-
ra”), na Pallant House Gallery,
em Inglaterra, com obras dos
30 artistas britanicos mais

Trabalho produzido por Willard
Wigan

famosos, incluindo Damien
Hirst e Rachel Whiteread, sen-
do considerada amenor mostra
de obras em museu de todos os
tempos, pois 0 espaco € o equi-
valente a uma casa de bonecas.
Também muito recentemente
oartista britAnico David A. Lin-
don recriou famosas obras de
arte em formato miniatura, com
uma dimensao t3o pequenaque
cabem na cabega de uma agu-
lha. O antigo escultor britanico
recriou com precisao seis obras
de reputados artistas, como “O
Grito”, do noruegués Edvard
Munch, e “A Noite Estrelada” e
“Doze GirasséisnumaJarra” do
holandés Van Gogh, tendo con-
seguido vender todas as pecas
por um valor superior a 90 mil
libras (mais de 100 mil euros).
Ja em 2012, o artista microes-
cultor Willard Wigan havia
produzido uma miniatura da
tocha olimpica,a qual cabiano
buraco de uma agulha, para
comemorararealizacio dosjo-
gosem Londres. Além de criar
a “menor tocha do mundo”,
com detalhesimpressionantes
apartir deum pequeno pedaco
de ouro de 24 quilates, adicio-
nou ainda aobra os cinco anéis
olimpicos, usando um mini
cinzel de diamante.

A obra era tdo mintscula e

minuciosa que foi produzida
durante a noite, para evitar as
vibragoes geradas pelo trafego,
tendo sido necessério usar um
microscépio para esculpi-la e
também para conseguir aprecid-
Ja. Além disso, Willard Wigan
realizou este trabalho com re-
curso a técnicas de respiracao
e meditacao. Segundo as suas
proprias palavras, “eutenho que
entrar num estado meditativo
antes de comecar. Fazer algo
deste tamanho é muito cansa-
tivo. Primeiro, preciso gravar
a imagem na minha cabeca e
depois desacelerar o sistema
Nervoso para evitar tremer, ga-
rantindo que cada corte seja feito
entre batimentos cardiacos”.
Procurando chamar a aten-
¢Ao para certos problemas da
sociedade, o artista britanico
Slinkachu tem realizado insta-
lagbes em miniatura que deixa
no exterior,como uma formade
arteurbana. Eocasodabeatade
um cigarro convertida em obra
de arte, para chamar a atencio
do lixo e da polui¢cio causada
pelo consumo do tabaco.
Assim, 0 “pequeno” também
tem lugarna arte contempora-
nea, sendo grande o detalhe, a
mintcia e também a beleza e
o significado que estas obras
podem permitir expressar. @
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0 apreciarmos
uma obra de arte
muitas vezes ins-
piramos fundo,
sentindo a bele-
za e apreciando o momento,
quase parecendo que o tempo
para num periodo breve de
fruicao, serenidade e paz.
Sendo este 0o nosso 80°artigo
publicado no Cultura.Sul, nu-
ma colaboracao que seiniciou
em 2011, queremos aprovei-

tar para parar no tempo e
fazer um balanco sobre os
artigos que escrevemos nos
dltimos anos.

Em 10 anos foram publica-
dos 80 artigos sobre Artes
Visuais, cada um deles pro-
curando responder a uma
questdo, procurando susci-
tar a curiosidade do leitor e
contribuindo para clarificar
duividas que muitas vezes sio
colocadasemrelacao asartes
visuais.

Com os artigos publicados
nio procuramos a resposta
correta ou adequada para
cada questido, até porque
nao existe, mas apenas ten-
tamos esclarecer cada uma

das questoes colocadas com
base na pesquisa e reflexao
que temos vindo a realizar,
suportadas pela nossa curio-
sidade e gosto pela arte.
Comec¢amos com o artigo
“Mas, afinal, o que é a arte?”,
uma questio de fundo que
muitas pessoas colocam face
a cada vez maior diversida-
de dos produtos artisticos
que se podem encontrar em
exposi¢oes. Concluimos este
primeiro artigo afirmando
que “sendo a arte uma forma
de comunicacio, afinal aqui-
lo que ndo parece ter sentido
até tem; temos é que o tentar
descobrir, sendo esse tam-
bémum dos desafios da arte”.
Os primeiros onze artigos
foram publicados no livro
“Construcdo de um percurso
multidisciplinar, integrativo e
de sintese nas Artes Visuais”
que publicimos em 2015.
Pensamos em ficar por ai,
mas com as palavras de in-
centivo de varios leitores e a
nossa prépria curiosidade e
prazer pela pesquisa neste
aAmbito, fomos continuando
aescrever, sempre colocando
uma questao no titulode cada
artigo.

Niao é um processo facil e
nunca pensamos escrever
tantos artigos, mas o que é
certo é que, com o pressupos-
to de que “o caminho faz-se
caminhando...”, chegamos
ao 80°? artigo publicado no
Cultura.Sul, no periodo de
10 anos.

No artigo n? 512, intitulado
“Porqué colocar questdes
sobre artes visuais?” apresen-
tamos os titulos (as questoes)
dos primeiros 50 artigos pu-
blicados, com a possibilidade
do leitor, na versao digital
do Cultura.Sul, ter acesso
a cada um dos artigos, ao
clicar no respetivo titulo.
Desta vez fazemos isso com
0s artigos que se seguiram,
pelo que apresentamos as

SUIS

questdes as quais entretan-
to procurdmos responder
e que constituem os titulos
dos artigos publicados mais
recentemente:

¢ Porqué colocar questdes
sobre artes visuais?

¢ Quanto pode valer
uma obra de arte?

¢ “Banksy: Génio
ou vandalo?”

¢ Pode a fotografia
contar histérias?

¢ Pode a arte visual
ser sazonal?

¢ Pode a arte ajudar
a proteger o ambiente?

¢ Pode a arte sensibilizar
para comportamentos
mais saudaveis?

¢ Pode a arte tornar
o invisivel visivel?

e Como é que a arte pode
fazer uma banana custar
mais de 100.000€?

¢ Pode a arte ajudar-nos
a aprender alguma coisa
com o coronavirus?

¢ Como visitar museus
em tempos de Covid19?

¢ Como podemos fruir
das artes visuais em
tempos de Covid19?

* “Regresso ao futuro”
nas artes visuais apos
o estado de emergéncia?

¢ Quem é o artista numa
obra de artes visuais:
quem pensa ou quem
executa?

e Como tornar a arte
mais imersiva?

¢ Até onde podeir a
imersao numa exposicao
de artes visuais?

¢ Como “aprender” e
“mostrar” Artes Visuais
em tempos de pandemia?

¢ Pode a arte ajudar
a contribuir para uma
atitude mais favoravel
apaz?

¢ Tera que haver imagens
externas ao sujeito para
podermos falar de arte
visual?
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¢ A pandemia tem
aumentado a “ligacao”
entre os artistas?

e O queéaarte
espontanea?

¢ Pode a arte espontinea
contribuir para a satde
mental?

¢ O trabalho dos
profissionais de satide
pode ser valorizado
através da arte?

¢ Pode a arte contribuir
para a preservagio de
espécies ameacadas?

¢ Pode a arte contribuir
para a coesdo territorial?

¢ Pode um museu tornar
as pessoas mais felizes?

¢ Pode a arte ajudar os
migrantes e refugiados?

* Como Weiwei é ativista
politico através da arte?

¢ O “pequeno” também
€ belo nas artes visuais?

A PAZ tem sido objeto de
alguns dos artigos que pu-
blicimos nestes 10 anos,
nomeadamente o artigo 509,
intitulado “Pode a arte con-
tribuir para a paz?”, sendo
também objeto de algumas
obras que temos produzido,
nomeadamente “Secrets fora
happylife (Homage to Banksy
and Einstein)” (2017), “PAZ
é o caminho (Homenagem
a Gandhi)” (2018), “Guerra
e Paz: Tudo comeca dentro
de nds!” (2020), “STOP! Este
nao é o caminho...” (2020) e
“Mindfulness (Homenagem a
Jon Kabat-Zinn)” (2020).

De uma forma geral, nestas
obras procuramos alertar
para a importincia da paz
com 0S outros € connosco
proprios, para a construcao
dum mundo melhor e para a
nossa propria felicidade.

E porque estamos em dezem-
bro, més de Natal, quadra
geralmente associada & paz
entre as pessoas, gostariamos
dedestacaraimportanciaque
aarte pode ter num processo

de educagao paraa paz, nesta
sociedade em que é cada vez
maisimportante educar para
principios éticos universais
e para valores humanistas,
como sejam a honestidade e
orespeito pelos outros. Além
disso, é essencial o desenvol-
vimento da espiritualidade
em cada um de nés, pois s6
em paz consigo mesmo, em
equilibrio e serenidade, é que
oser humano consegue estar
em paz com os outros. E isto
deve acontecer sempre e nio
apenas em determinados mo-
mentos, como seja a quadra
natalicia.

Procurando salientar esta
ideia, produzimos a obra
“Espirito de Natal” (2021),
em que inserimos uma fra-
se adaptada de John Calvin
Coolidge (302 Presidente dos
EUA): “O Natalnao é um mo-
mento, nem uma estagio; é,
sim, um estado de espirito.
Cultivarapazeaboavontade,
ter gratidao em abundancia,
isso, sim, é ter o verdadeiro
espirito de Natal!”

Desejo que este espirito es-
teja presente em todos(as)
durante este periodo de Natal
e que se prolongue no tempo
de cada um(uma), com satide
ealegria! @
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e [T ATtiZOS ANteriores procu-
ramos salientar que a arte
pode ajudaraqueas pessoas
tomem consciénciadaimpor-
tAnciadoseucomportamento
para a preservaciao do ambiente, em
particular para a necessidade de nao
desperdicarmos e para a separacio do
lixo, permitindo a reciclagem e a reuti-
lizacao dos materiais.

Sendo a produco artistica expressao
da época em que ocorre, na atualida-
de o “lixo” é cada vez mais utilizado
numa perspetiva de chamar a aten-
¢do para as questoes ambientais.
Autilizacdo dolixo nas artes visuais
estd muito ligada & arte urbana,
dizendo respeito a manifestacoes ar-
tisticas realizadas no espaco ptiblico,
coletivoouurbano, e traduzindouma
aproximacao da arte as pessoas.
Inclusivamente, ha cidades ou zonas
em cidades que tém melhorado a
qualidade de vida dos seus habitan-
tesdevido asintervencoes realizadas
em arte urbana. E o caso de Loures,
por alguns considerada uma “galeria
a céu aberto”, desde que realiza os
eventos “Loures Arte Publica”.

Ao criarem imagens com aquilo
que destréi a natureza, que a vai
degradando, os artistas pretendem
chamar a atenco para a sustenta-
bilidade do planeta e a gestao dos
recursos naturais.

Nomeadamente, tem sido usado plas-
tico por muito artistas, procurando
chamar a atencao para a quantidade

de plastico existente nos oceanos,
constitui cerca de 85 % do lixo en-
contrado zonas costeiras de todo o
mundo, formando ja “ilhas” no ocea-
no e destruindo o ecossistema. Em
Portugal,abiéloga marinha AnaPégo
criou o projeto “Plasticus Maritimus”,
sendo muito do lixo encontrado nas
praias convertido em obras de arte.
Aimportancia da descarbonizagio e
apoluicdo existente é tambémum te-
ma que preocupa muitos artistas. Por
exemplo, o artista chinés Nut Brother,
em 2015, passou 100 dias a aspirar o
ardasruasde Pequim, durante cerca
de 4 horas didrias, tendo no final fa-
bricado um tijolo a partir da polui¢ao
aspirada, procurando conscienciali-
zar para o problema da poluicdo do
ar em Pequim. Este mesmo artista
realizou posteriormente uma outra
iniciativa em que procurava conscien-
cializar para a poluicao considerada
potavel da 4gua na China.

Por seu turno, no sentido de aler-
tar para a importancia da floresta
e para consciencializar a populacao
sobre o desmatamento e as mudan-
cas climaticas, o artista suico Klaus
Littmann concretizou o projeto “For
Forest” (“Pela Floresta”), tendo sido
plantadas 300 arvores, de 16 espé-
cies, vindas de varios paises, num
estadio de futebol na Austria. Noseu
site, Klaus refere que “este projeto
é um aviso de que a natureza, que
agorando évalorizada, algumdia sé
poderi ser encontrada em espacos
especialmente designados, como ja
é o caso dos animais no zoolégico”.
Como tem referido a jovem Greta
Thumberg, “oucam os cientistas”; e, ji
agora,apreciemas producoesartisticas
e adotem comportamentos que contri-
buam paraa preservaciodoambiente!

As novas geracdes vao viver no mun-
doqueajudarmosacriar e, por muitas
diferencas que haja entre as pessoas,
asculturaseos paises, o planeta terra
¢é a Casa de todos nds, sendo funda-
mental ajudar a preserva-lo!

De entre os artistas portugueses que
produzem obras a partir do apro-
veitamento daquilo que os outros
desperdicam destaca-se Bordalo II.
Este é um dos principais nomes por-
tugueses em arte urbana, utilizando
“lixo” para construir obras/instala-
¢oes/composicoesde grande dimensao
com uma consciéncia ambiental.

No processo de producio das suas
obras, o autor recolhe materiais,
corta, adapta o material recolhido,
monta a peca, fixa-a no sitio onde vai
ficar e, se for o caso, pinta-a. Estas
pecas sao desenvolvidas maioritaria-
mente com a utilizacao de plasticos
de alta densidade, que ja ndo servem
para aquilo a que se destinavam.
Recentemente foram criadasem Faro
duas pecas escultéricas com cerca de
10 metros de altura pelo artista Bor-
dalo II, ambas representando um
Cavalo Marinho, encontrando-seuma
no Campus de Gambelas da Universi-
dadedo Algarve e outrano Parque de
Campismo da Praia de Faro, preten-
dendo contribuir para a necessidade
de consciencializar para aimportan-
cia de preservar esta espécie.

Ha também artistas algarvios que
tém procurado realizar trabalhos a
partir do lixo, numa perspetiva de
reutilizacio de materiais. E 0 caso de
Joao Jesus, autodidata que aproveita
engrenagens, cambotas de motor,
molas de suspensio, correntes de
transmissio, entre outras compo-
nentes da sucata de motos, bicicletas
eautomdveis para criar assuasobras.
Uma deles foi precisamente um cava-
lo-marinho feito com componentes
de mota, como discos e pastilhas de
travao, rebites e parafusos.

Um outro algarvio é algarvio Da-
vid Mota, conhecido por Cortico,
o qual produz pecas de arte feitas
em cortica. Tendo-se licenciado em
Artes Visuais pela Universidade do
Algarve, escolheu a corti¢ca como
matéria prima preferencial das suas
obras pois permitia-lhe trabalhar
com a natureza na sua textura de
uma forma direta e contrasta-la

SAUL NEVES DE JESUS ¢ 83

Uura

www.issuu.com/postaldoalgarve

ARTES VISUAIS

Obras produzidas por Jodo Jesus

com o cimento da cidade. Além
disso, considera que as obras pro-
duzidas transportam consigo uma
identidade regional, bem comouma
mensagem ecolégica.
Destaforma,aarte podeser produzida
de forma mais ecoldgica, reaproveitan-
do ou reutilizando materiais, numa
perspetiva de economia circular. @
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Pintura “The Kiss”
(Gustav Klimt, 1908) FOTOS DR.
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oinicio deste ano a Gale-
ria Belvedere anunciou
que iria leiloar, até 14 de
fevereiro, a obra mais
famosa da sua colecio,
“The Kiss” (“O Beijo”) de Gustav
Klimt, em formato NFT. Assim,
foram colocadas a venda 10.000
NFT por um prego de 1.850 euros
por unidade, permitindo ao museu
de arte vienense angariar cerca de
18,5 milhdes de euros e permanecer
com o quadro fisico “O Beijo” em
exposicao.
Por seu turno, cada um dos 10.000
compradores ficou com uma versao
digital e um certificado de autenti-
cidade, sendo cada NFT vinculado
a um segmento especifico da obra,
atribuido aleatoriamente.
Esta forma de vender a reproducio
digital certificada de uma pintura
tem vindo a ser cada vez mais utili-
zada por artistas, galerias e museus,
convertendo obras fisicas em NFT.
Ainda no final do ano passado, foi
muito divulgado a venda, em NFT,
da fotografia, tirada pelo fotégrafo
John Shearer, do beijo nabocadado
entre Madonna e Britney Spears,
num espetaculo realizado em 2003.
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(John Shearer, 2003)

Também em dezembro passado, foi
anunciada a atomizacio digital da
pintura de Banksy “O amor esti no
ar” (“LoveIsinthe Air”) em10.000
NFT, aserem colocados a venda por
1.500€ cada.

Assim, os NFT permitem a muito
mais pessoas colecionar obras de
arte e permitem que um ptiblico
mais jovem, ligado ao mundo digi-
tal, entre neste mercado.

Mas convém esclarecer o que sio
NFT.Estassao assiglas de “non-fun-
gible token” (“token nao fungivel”),
sendo uma tecnologia que permite
a criacio de uma assinatura unica,
um certificado digital que assegura
a autenticidade de qualquer tipo de
arquivo digital (fotos, videos, mensa-
gens, arquivos de dudio etc). Trata-se
de tokens ou c6digos numéricos com
registro de transferéncia digital que
garantem autenticidade aos seus
donos. Na pratica, eles funcionam
como itens Unicos colecionaveis,
que nao podem ser substituidos ou
reproduzidos, mas sim transferi-
dos. Pretende-se dar autenticidade
a itens digitais, criando uma peca
"original" a partir de um arquivo
digital. E um tipo especial de token
criptografico mas, ao contrario das
criptomoedas, nao sio mutuamen-
te intercambiaveis. Um NFT serve
paragarantir que determinado item
é original, pelo que ao comprar-se
algo com NFT hé a garantia de que
a chave digital é unica, garantindo

Foto de beijo na boca dado entre Madonna e Britney Spears

a autenticidade do produto. E o
equivalente a uma escritura que a
pessoa recebe quando compra um
imével. A escritura contém todas as
informacoes sobre o imével, permi-
tindo garantir a posse, mas nao tem
0 imdvel em si.

O principal valor dos NFT é baseado
na confianca da autenticidade. As
pessoas que compram NFT fazem
isso porque atribuem grande valor
a itens originais e exclusivos. Tal
como determinadas obras de arte
e objetos ganham valor e estatuto
por serem exclusivos e tinicos, tam-
bém os NFT dizem respeito a algo
Gnico que existe no mundo digital
e cujo acesso é apenas permitido
por uma chave digital da posse do
comprador.

Tendo surgido ha poucos anos, a
adesdo aos NFT tem aumentado
de forma exponencial. O primeiro
NET foi criado em 2014, pelo artista
Kevin McCoy e pelo empreendedor
Anil Dash, durante um evento no
Museu de Arte Contemporinea em
Nova York que era palco de novas
ideias que conectavam tecnologias
inovadoras com a arte. Como de-
monstracio, criaram o primeiro
NFT chamado “Namecoin”, para
registar um video caseiro.

Em 2021 ocorreu um aumento de
55% das vendas em rela¢io a 2020,
atingindo mais de 400 milhoes
de ddlares. A 11 de marco de 2021,
um tnico arquivo jpeg, intitulado
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(Beeple 2021)

“Everydays: The First 5000 Days”
(“Todos os dias: Os primeiros 5.000
dias”), da autoria do artista digital
Mike Winkelmann, mais conhe-
cido como Beeple, foi vendido por
69 milhoes de ddlares, tornando-se
a terceira obra de arte mais cara
vendida por um artista vivo. A obra
mais cara de um artista ainda vi-
vo havia sido a escultura “Rabbit”
(Coelho), do artista norte-ameri-
cano Jeff Koons, vendida em 2019
por 91 milhdes de ddlares (cerca de
81 milhdes de euros) num leildo da
Christie’s,em Nova Iorque. Também
vendida pela Christie’s, em 2017, foi
a obra que atingiu o valor mais ele-
vado até hoje, a pintura “Salvator
Mundi”, de Leonardo da Vinci, lei-
loada por 450,3 milhdes de délares
(cerca de 364,7 milhoes de euros).
Embora possa nao parecer fazer
sentido que avenda de obrasde arte
em NFT possa atingir os valores de
obras fisicas, o que € certo é que a
adesao ao mundo digital é cada vez
maior e o valor financeiro da arte é
muito subjetivo, dependendo daqui-
lo que quem compra estd disposto a
despender.

As obras de arte expressam a épo-
ca em que sao produzidas e a sua
valorizacdo no mercado também.
Qualquer um pode colecionar tu-
do o que quiser, pela quantia que
estiver disposto a gastar, desde que
atenha.

No que diz respeito a obras de arte,

Colagem “Everydays: The First 5000 Da

cada vez parece mais dificil estipu-
lar os limites dos valores possiveis
de serem atingidos, quer pelos obras
fisicas, quer pelos NFT relativos a
obras de arte. @
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Pintura “A face da guerra”, de Salvador Dali (1940) FOTOSDR.

Pintura “Pomba da paz”, de Picasso (1961)
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Pintura “Uma pomba abriu as asas e pede paz”, de Maria Prymachenko (1982)
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4 de fevereiro de 2022 sera
para sempre recordada como
uma data triste na histéria do
mundo e da civilizacdo hu-
mana, pois marca o inicio da
invasdo da Ucrania pela Russia.
Logo dois dias depois foi divulgada a
destrui¢ao do Museu Ivankiv, situado
naregiao metropolitana de Kiev, tendo
sido destruidas 25 obras de uma das
principais artistas ucranianas, Maria
Prymachenko. As suas obras, exube-
rantes nas cores e formas, retratavam
a histdria e o quotidiano do pais e do
folclore, em pinturas, desenhos, ce-
ramicas e bordados. Era reconhecida
internacionalmente, tendo o seu talen-
to cativado Picasso etendoa UNESCO
dedicado a artista 0 ano de 2009. En-
tretanto, os bombardeamentos russos
j4 destruiram, total ou parcialmente,
outros locais de elevada importincia
cultural, como o Museu de Arte em
Kharkiv, com mais de 25.000 obras
de arte. Ocorreram também ji bom-
bardeamentos préximos do memorial
do Holocausto Babi Yar, em Kiev, local
onde, em 1941, mais de 34 mil judeus
foram fuzilados pelos nazistas em
apenas dois dias. Numa entrevista re-
cente, Audrey Azoulay, Diretora-Geral
da UNESCO, referia que “temos que
salvaguardar a heranca cultural da
Ucrénia como testemunho do passa-
do, mas também como catalisador da
paz e da coesdo para o futuro que a
comunidade internacional tem o dever
de proteger e preservar”.
Efetivamente, o patriménio cultural
material do mundo € a nossa heranca
comum, marcando aidentidade e cons-
tituindo uma inspiracio para toda a
humanidade, tendo o poder de nos unir
e de promover a paz. Infelizmente, as
guerras procuram apagar aidentidade,
aconsciéncia coletiva e amemdria cul-
tural de um povo através da destruicao
de obras de arte.
Procurando evitar que isso aconteca
na Ucrénia, os funcionarios do Museu
Nacional Andrey Sheptytsky, o maior
museu de arte deste pais, localizado
em Lviv, préximo da fronteira com a
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Polénia, embrulharam e retiraram ji
obras deste museu, para protegé-las.
Nao sabemos por quanto mais tempo
se ird prolongar esta guerra, a da-
ta em que escrevo este artigo (11 de
marco; curiosamente, faz 16 anos que
ocorreram os atentados terroristas
de Atocha, em Madrid), mas espe-
remos que a mesma termine quanto
antes, evitando mais mortes, feridos,
memdrias de sofrimento e rastos de
destruicao.

Naquele que é considerado o mais an-
tigo tratado militar do mundo, "A Arte
da Guerra", escrito no século IV aC,
pelo chinés Sun Tzu, € referido que a
guerra pode ser o caminho para a so-
brevivéncia ou paraaruina de um povo.
Ao longo dos séculos, a histéria tem
demonstrado que a ruina é o denomi-
nador comum de qualquer guerra, com
destrui¢io de marcos culturais, artis-
ticos e civilizacionais da Humanidade.
No século passado tivemos duas guer-
ras mundiais, a primeira entre 1914 e
1918 e a segunda entre 1939 e 1945.
Nesta ultima foi imensa a destruicao,
em particular no plano de obras de
arte. Ainda jovem, Hitler havia tenta-
do ser um pintor reconhecido, mas foi
rejeitado na Academia de Belas-Artes
de Viena, em 1907. Trinta anos depois,
ja como lider da Alemanha Nazista,
ordenou a maior aco contra a arte,
anunciando a exposicao “Arte Dege-
nerada”, em que incluiu artistas como
Picasso, Braque, Matisse, Grosz e Er-
nst, numa ofensiva contra pinturas,
esculturas, livros, gravuras e desenhos
considerados "impuros", pois nao se en-
quadravam no ideal de beleza cldssico
e naturalista.

Ap6s a segunda guerra mundial, em
1954, criou-se na Convencao de Haia
0 “Escudo Azul”, procurando a prote-
¢ao de bens culturais em situagoes de
guerra. Noartigo 532da Convencao de
Haia para a Protecao da Propriedade
Cultural no Caso de Conflito Armado
é explicitado que sdo proibidos “quais-
quer atos de hostilidade dirigidos
contra monumentos histéricos, obras
de arte ou locais de culto que consti-
tuam patriménio cultural ou espiritual
dos povos”, sob pena de serem conside-
rados crimes de guerra. Infelizmente,
em diversas guerras, localizadas em
diferentes partes do planeta, tem sido
evocada a transgressio desta regra,
traduzindo a destruicio da pedra, da

tela, do marmore, do bronze, mas so-
bretudo uma destruicao da palavra, da
memdria coletiva na forma de arquivos
histéricos e de manuscritos.

H4 quem diga que sempre houve
violéncia ou guerras na histéria da hu-
manidade, pelo poder, pela conquista
de espaco, pelo desejo de posse, mas
o problema adicional é que os meios
usados sdo cada vez mais mortiferos,
atingindo muitosinocentes. Estaéuma
questao central quando pensamos o
futuro da humanidade. Tal como as
questdes ambientais, as questoes
ligadas a paz, em particular, sdo funda-
mentais para podermos pensar na vida
no nosso planeta a médio/longo prazo.
A arte visual pode ajudar a parar no
tempo e arefletir, de formaa queniaose
repitam no futuro os erros do passado.
Considero que, para além de contribuir
parapreservar o patriménio cultural, a
identidade e a memdria coletiva, a ar-
te pode inserir-se num movimento de
“educacao paraapaz”, nestasociedade
em que é cada vez mais importante
educar para principios éticos univer-
sais e para valores humanistas, como
sejam a honestidade e o respeito pelos
outros. @
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Como esta a ser “vista” pelos artistas a guerrana Ucrania?

4
Mural “Freedom fighter” (“Lutador pela liberdade”), de MrDheo (Matosinhos,
2022) FOTOSDR.

A ESQUERDA EM CIMA Mural “War
Child” (“Crian¢a na guerra), de
Hilack (Los Angeles, 2022)

A DIREITA EM CIMA Mural “Stop
War” (“Parem com a guerra”), de
Jef (Austin, 2022)

Wik 3l 5

R

A ESQUERDA Mural de My Dog
Sights (Cardiff, 2022)

Mural de Seth Globepainter (Paris, 2022)

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

screvemos o tltimo artigo,
intitulado “Como sao trata-
dasasobrasdeartedurante
a guerra?”, apos o inicio da
invasido da Ucrdnia pela
Russia, procurando dar conta da
destruicio de museus e de obras de
arte de artistas ucranianos, apresen-
tando como exemplos do que tinha
acontecido no Museu Ivankiv, em
Kiev, no Museu Nacional Andrey
Sheptytsky, em Lviv, e no Museu de
Arte em Kharkiv.

E claro que isto parece ter pouca
importincia, comparativamente a de-
vastacao total de algumas cidades e &
destruicdo de vidas humanas, sendo
enorme o nimero de mortos e feridos,
nomeadamente civis, para além de um
numero ja superior a10 milhdes de des-
locados ou refugiados ucranianos. E
realmente uma tragédia humanitaria,
com elevadas perdas e sofrimento.
No entanto, a arte e o patriménio cul-
tural material do mundo é a nossa
heran¢a comum, marcando a identida-
de e constituindo uma inspiragio para
toda a humanidade, tendo o poder de
nos unir e de promover a paz. Nesse
sentido, em 1954, estipulou-se o artigo
532da Convencio de Haia paraa Prote-
cdodaPropriedade Culturalno Casode
Conlflito Armado, sendo explicitado que
sao proibidos “quaisquer atos de hos-
tilidade dirigidos contra monumentos
histéricos, obras de arte oulocais de cul-
to que constituam patriménio cultural
ou espiritual dos povos”, sob pena de
serem considerados crimes de guerra.
Infelizmente, a guerra na Ucrénia conti-
nua, sendo imprevisivel a sua duragfo...
Durante as semanas em que tem decor-
rido esta guerra, tém sido intimeras as
manifestacoes de apoio ao povo ucra-
niano, muitas delas feitas por artistas.
Neste Ambito foi j4 produzido um ele-
vado ntiimero de imagens, sobretudo na
forma de arte urbana, quer na Ucrania,
quer noutros locais do mundo, por ar-
tistas de varios paises, expressando o
impacto mundial que esta guerra esta
a ter, num mundo que é cada vez mais
global e interconectado.

Aproveitando a for¢a das redes sociais,
existemlinksqueintegram essasimagens,
nomeadamente #artagainstwar# (“arte
contraaguerra’),queja temvarios milha-
res de ilustracdes, e #standwithukraine#
(“ficacomaUcrania”), que contacom cen-
tenas de milhares de publicacdes.
Deuma forma geral, asimagens pedem
paz, manifestam revolta pela morte de
criancas e pela separacéo de familias,
elogiam a resisténcia ucraniana e res-
ponsabilizam Putin pelo conflito. Sio
imagens que falam por si, algumas feitas
por artistas ja conhecidos, outras por
artistas jovens e desconhecidos, procu-
rando expressar, nao apenas a sua visao
sobre esta guerra, mas também o seu
apoio aos ucranianos que estao a viver
esta situacio dramdtica e traumatica.
Um dos artistas mais conhecidos é
Hilack que realizou um mural em Los
Angelesintitulado “War Child” (“Crian-
ca na guerra”), em que aparece uma
crian¢a com um urso num braco a de-
senhar o simbolo da paz no outro, numa
parede cheia de buracos de balas. Tam-
bém nos EUA, mas em Austin, Texas,
Jef realizou o mural “Stop War” (“Pa-
rem com a guerra”) em que também
aparece uma crian¢a com uma mao
aberta fazendo sinal para parar e com
essamensagem escrita. E também uma
crianca, com umabandeira da Ucrénia,
caminhando por cima de tanques de
guerra que Seth Globepainter pintou
em Paris. Por seu turno, em Cardiff, no
Pais de Gales, o artista denominado My
Dog Sights desenhou um olho comuma
lagrima, usando as cores da Ucrania,
azul e amarelo, podendo ver-se na iris
o reflexo daquilo que este olho estd a
ver, um monumento ucraniano a ser
bombardeado. Numa entrevista, este
ultimo artista referiu “nao posso pegar
em armas, ndo tenho influéncia a ndo
ser usar minha arte para fazer as pes-
soas pararem e pensarem”.

Em Portugal, destaca-se o mural em Ma-
tosinhos, intitulado “Freedom fighter”
(“Lutador pela liberdade”), da autoria
do artista MrDheo. Este artista, que
tinha ji criado uma obra de apoio aos
enfermeiros pelo trabalho realizado na
guerra contra a pandemia da Covid-19,
procura agora apelar a paz e homena-
gear a resisténcia do povo ucraniano.
Tendo contado com o apoio daautarquia
e de outras entidades e empresas par-
ceiras, retrata os destrogos provocados
pela guerra e um homem que leva o

simbolo da paz. Segundo as palavras
dopréprio artista, "esta é aminha home-
nagem a todos os que perderam a vida,
aos que tiveram de fugir do seu pais e
sobretudo a quem continua no terreno
adesafiar odestino. A uniio deum povo,
a defesa da sua honra e a suaresiliéncia
em prol dabandeira. Um apelo para que
os valores humanos falem mais alto e
para que a paz prevalega”.
Saoimagens que expressam como esta
guerra estd a ser “vista” pelos artistas
em todo o mundo e que vao permitir
manter vivaa memoria desta tragédia.
Ahistéria é feita de acontecimentos mar-
cantes, uns bons e outros maus, podendo
aartevisual ajudaramantervivasno pre-
senteasmemoérias do passado,ajudandoa
construir os caminhos do futuro.
Acreditamos que, no Ambito de um
movimento de “educacgio para a paz”,
a arte visual pode ajudar a parar no
tempo e arefletir, de formaa que ndo se
repitam no futuro os erros do passado
e, neste caso, do presente.

Oxala que quando escrever o proximo
artigo para o Cultura.Sul se trate apenas
de passado e ja nao de presente.
Seriasinal de que esta guerra tinha termi-
nado, para bem de todos. Vamos ver... @
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Pintura “3
Gragas”, a
partir da
gravura de
Agostino
Carracci
(1590-95)

Pintura “As 3 gragas”, de Peter
Rubens (1630-05)

s

Pintura “La Ville de Paris”, de Robert

Pintura “As 3 gragas”, de Rafael
Sanzio (1504-05)

Delaunay (1912)
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as “3 Gracas’ nas artes visuais?
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13 de fevereiro foi inau-
gurada a exposicao “3
Gracgas” de Pedro Ca-
brita Reis no Jardim das
Tulherias, junto ao Mu-
seu Louvre, em Paris, no A&mbito da
Temporada Cruzada Franca-Portu-
gal 2022”, contando com a presenca
do Presidente da Reptiblica Marcelo
Rebelo de Sousa.
Ao longo da histéria da arte, as trés
gracas tém sido recorrentemente re-
presentadas por grandes artistas. Da
mitologia grega até a arte contempora-
nea estas trés figuras personificam os
ideais de beleza feminina correspon-
dentes as diferentes épocas e artistas.
As “Gracas” era atribuido o poder de
conferir aos artistas e poetas a habili-
dade para criar o belo.
Deusas do amor, conhecidas como
“Gracgas”, eram trés jovens que, se-
gundo o poeta Hesiodo, seriam filhas
deZeus e Eurinome, umaninfa domar
com quem o deus do Olimpo teve um
breve caso de amor. As trés gracas
chamavam-se Aglaia, Euphrosyne
e Thalya, e estavam sempre juntas.
Além do amor e da beleza, as jovens
também eram associadas a natureza,
criatividade, fertilidade, charme, es-
plendor e alegria.
Nas primeiras representacoes plas-
ticas, as Gracgas apareciam vestidas,
mas mais tarde foram representadas
como jovens nuas, de maos dadas,
olhando duas das Gragas numa dire-
¢io e a terceira na diregfio oposta.
Foi especialmente durante a Renascen-
¢a que este tema se tornou recorrente
na pintura, ocorrendo materializacoes
a partir de obras anteriores. Foi o ca-
so da pintura a 6leo sobre cobre feita
a partir da gravura de Agostino Car-
racci, em que as “3 Gragas” aparecem
sexualmente pouco expressivas.
Também na pintura de Rafael destaca-
-se a palidez e o olhar indiferente das
personagens, nio sendo expostos 0s
seios e 0s 6rgaos sexuais aparecendo

de forma discreta, lembrando corpos
de adolescentes, parecendo que oideal
de beleza reside na juventude.

Um pouco diferente da representa-
cio de Rafael é a do pintor Rubens,
que optou por Gragas mais maduras,
com corpos e formas mais opulentas,
cruzando os olhares, sugerindo mais
intimidade. A composi¢io, porém, é
praticamente a mesma, pois duas das
gracassaovistas frontalmente, enquan-
to a outra é representada por tras.

No inicio do século XX, quando os
movimentos de vanguarda europeus
estavam no auge, Robert Delaunay
pintou as 3 Gracas na “Ville de Paris”,
fragmentando as personagens.
Assim, embora os personagens sejam
asmesmos, asrepresentacdes aolongo
do tempo mudaram muito, mostran-
do que o ideal de beleza é dinAmico e
muda ao longo do tempo.

No caso da obra de Pedro Cabrita Reis,
houve uma reinterpretacao do tema
“3 Gracgas”.

Esta reinterpretacio expressa a
importancia do pensamento e do
planeamento da obra no processo de
producdoartistica. Em geral, as obras
artisticas sdo concretizadas por quem
as concebe, mas verifica-se que, na arte
contemporinea, muitas vezes quem
pensa sobre o produto artistico nao é
quem o executa. Assim, a perspetiva
de “manualidade” do artistatem vindo
a ser alterada, sobretudo a partir dos
anos 60, com a emergéncia da arte
concetual. No entanto, atualmente
verifica-se uma conciliacdo entre a
importaincia dasideias e o seu suporte
material ou plastico, sendo superada
aperspetiva da “desmaterializacio da
arte” ocorrida no século passado.
Expressando aimportancia da dimen-
sdo ecoldgica e da sustentabilidade na
atualidade, através da cortica, usou
também outros materiais para tornar
as pecas mais resistentes ao facto de
serem colocadas ao ar livre. Cada peca
escultdrica tem cerca de 4,50 metros
e pesa aproximadamente 500 quilos,
a que se somam o0s 400 quilos da base
que assustenta. Na concretizagio desta
obra, contou coma “ajuda” deumbraco
robético que esculpiu a cortica de acor-
do com um programa de computador.
Ao longo da histéria da arte, as “3

Gracas” tém sido sempre trés figuras
femininas entrelacadas entre si, nunca
seafastando. Na obra de Pedro Cabrita
Reisastrés esculturas, embora concep-
tualmente unidas, estdo fisicamente
separadas, representando a expansio
da sua presenca, tornando esta mais
forte, o que pode representar a mulher
atual no mundo ocidental, com mais
poder e uma presenca mais forte e de-
terminante, embora a cortica permita
manter uma “fragilidade interessante”,
segundo as palavras do artista.

Pedro Cabrita Reis é um dos artistas
contemporineos portuguesas maisre-
conhecido internacionalmente, tendo
inclusivamente representado Portugal
naBienal de Arte de Veneza, em 2003,
e reside no Algarve.

As suas “3 Gracgas” podem ser vistas
em Paris até final de junho. Depois
talvez venham para o Algarve, como
o préprio afirma: "Um dia, se calhar,
encontro um jardim, ou no meio do
campo, 14 para a serra do Algarve,
onde moro, e ponho-as 1 no meio das
alfarrobeiras". @
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Entrada do Museu STAAT (Amesterdao) FOTOSDR.

Vistas do interior do Museu STAAT
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arte derua, arte urbana
ou “street art” tem tido
um grande desenvolvi-
mento nos tltimos anos,
numa perspetiva de de-
mocratizacioda cultura, de permitir
o0 acesso de todos as manifestacoes
culturais. Assim, a arte tem “saido”
dos museus e galerias, vindo para a
rua, para junto das pessoas.
Por defini¢do, a arte urbana diz
respeito a manifestaces artisticas rea-
lizadas no espaco ptiblico, coletivo ou
urbano, permitindo uma aproximacao
da arte as pessoas, e distinguindo-se
das manifestagoes de carter institu-
cional ou do mero vandalismo.
A arte urbana tem vindo a tornar-se
cada vez mais popular, havendo até
algum aproveitamento turistico nalgu-
mas cidades europeias, contribuindo
para a animacao e embelezamento das
mesmas. Em Portugal este fenémeno
também tem ocorrido nalgumas cida-
des, em particular em Loures. Tendo
sido realizada em 2016 a primeira edi-
¢do do “Loures Arte Publica”, com a
participacao de cerca de 100 artistas
portugueses e estrangeiros, esta cida-
de tem vindo a afirmar-se como uma
referéncia nacional e internacional em
termosdearteurbana. Tendo comegado
na Quinta do Mocho, uma zona da cida-
deaindaha poucosanos marginalizada,
asmanifestacoesartisticas propagaram-
-se a todo o concelho, considerando-se
atualmente Loures comoumagaleriade
arteacéuaberto, constituindomotivode
orgulho para os quase 3000 residentes,
com visitas guiadas para os visitantes,
mostrando que a arte pode ser fator de
desenvolvimento e inclusao social.
Em artigos anteriores temos feito
referéncia a trabalhos de vérios ar-
tistas que desenvolvem arte urbana,
nomeadamente Bansky, JR, BordaloII
e Vhils, estes dois tiltimos portugueses
que se tém destacado com varias pro-
ducdes artisticas no exterior.
Sendo a arte uma expressao da socie-
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dade, as manifestacoes de arte urbana
abordam temas geralmente relativos
aquestoes sociais, como a discrimina-
cdo racial, os direitos das criancas, a
paz, a natureza, a multiculturalidade
eaigualdade.

Nesta forma de expresséo artistica, tal-
vez Bansky seja o artista cujas obras sao
mais conhecidas a nivel internacional.
Asmensagensvisuais que produz abor-
dam questoes da atualidade, sobretudo
de critica politica e social, comum forte
viés revoluciondrio e anti guerra, men-
sagens bem necessarias neste periodo
conturbado da histéria da humanidade,
em que corremos orisco de seriniciada
uma 3?2 Guerra Mundial.

Em 2019, antes da “guerra” contra a
Covid-19, vérias cidades do mundo,
incluindo Lisboa, receberam a ex-
posicio “Bansky: Genius or Vandal”,
em que foram apresentados mais de
70 trabalhos de Bansky cedidos por
varios colecionadores privados inter-
nacionais. Desta forma, conseguimos
ter acesso a um conjunto de obras de
Bansky reunidas num mesmo espaco.
Este é um fenémeno curioso pois, no
passado, o acesso a producio artisti-
ca em artes visuais obrigava a que as
pessoas fossem a museus ou galerias
dearte. A arte urbana contribuiu para
inverter esta situacao, aproximando a
arte das pessoas. Paradoxalmente, tor-
na-se agora também possivel apreciar
a “arte de rua” em espacos fechados,
organizados para o efeito.

E o que acontece no Museu “STRAAT
- The Museum for graffiti and street
art”, o maior e melhor museu de arte
de rua do mundo. Localizado no cais
NDSM, em Amsterdio, este museu
tnico, com imensa luz natural, apre-
sentaobras dearte deruadotamanho
de uma parede.

Este Museu convida os artistas para
irem pintar no STRAAT, tendo total
liberdade para realizarem a obra que
entendam, sendo-lhes paga a viagem,
a estadia e os materiais necessarios.
Ostrabalhos sio realizados no préprio
Museu, enquanto os visitantes pas-
seiam dentro do Museu, observando
as telas gigantes, verdadeiros murais
com cerca de 5 x 10 metros.
Osartistas garantem os direitos de autor
pelasobras querealizam, sendo asobras

cedidastemporariamente a0 STRAAT.
Assim, a exposi¢cio nunca é igual, pois
as obras que um visitante pode ver a
seremrealizadas numa semana, esta-
rao em exposicao na semana seguinte.,
Também podem ser encontradas telas
em branco, preparadas para alguns
artistas que estao para chegar.

Desta forma, o STRAAT consegue
juntar obras de cerca de 150 artis-
tas, procurando ter ainda um papel
educativo sobre a histéria e a termi-
nologia da arte de rua, apresentando
uma sistematizacao da informacao,
intitulada “From the streets to Straat.
Six decades of graffiti and street art
worldwide” (“Das ruas para Straat.
Seis décadas de grafite e arte de rua
em todo o mundo”), num espago do
Museu preparado para o efeito.
Quando visitimos este Museu, em
maio passado, pudemos encontrar ex-
postaaobraduma artista portuguesa,
Wasted Rita, e tomamos conhecimen-
tode que 0 STAAT tinha sido nomeado
para o prémio de Melhor Museu da
Holanda de 2022.
Independentemente de ser ou nao o
vencedor, vale mesmo a pena visitar
este Museu de arte de rua!. @
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Pode a proximidade do mar inspirar a producao artistica?

‘ Pintura “Mar do Norte” (Alfred Casile, 1888) FOTOS DR.

‘ e
|

Pintura “A praia na maré alta”
(Carleton Grant, 1896)

Pintura “Farol”
(Jodo Bonanga, 2012)

A DIREITA
Fotopinturas de Satil
de Jesus, “Sombras
no mar”’ (2007) e
“Energia Positiva”
(2010)

A ESQUERDA
Escultura no Parque
de Campismo da Praia de Faro

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

calor do verdo faz com
que a procura de lo-
cais préximos do mar
aumente, procurando
refrescar e relaxar. O
som das ondas do mar é um dos
mais relaxantes para a maior parte
das pessoas e o mar tem sido fonte
de inspirag¢ao para muitos artistas
ao longo dos tempos.
A titulo de exemplo, destacamos as
pinturas realizadas no final do sé-
culo XIX por Alfred Casile, artista
que se destacou pela abordagem
do tema do mar, tendo inclusiva-
mente participado no Saldo de
Paris, principal evento de arte
do século XIX. Na sua obra “La
mer du nord” (“Mar do Norte”)
é bastante expressiva a luz, a cor
e a energia que o mar transmite.
Neste mesmo periodo, em Ingla-
terra salienta-se Carleton Grant,
com varias pinturas sobre o mar,
nomeadamente “The beach at Hige
Tide” (“A praianamaré alta”), e em
Portugal destacam-se as pinturas,
sobretudo aguarelas, do préprio
Rei D. Carlos, sendo o mar o seu
tema favorito.
As ondas sdo um aspeto que, mui-
tas vezes os artistas exploram ao
ser abordado o mar. Por vezes ve-
mos pinturas sobre ondas do mar
de tal forma envolventes que pare-
ce que quase conseguimos escutar
esse som das ondas. A pintura “Fa-
rol” (2012), do artista olhanense
Joao Bonanca, comporta essa en-
volvéncia.
O Algarve comporta condicoes cli-
matéricas excelentes para a pratica
e fruicdo artistica! A luz dos dias
no Algarve permite uma cor e um
brilho especiais, para além de que
oclima é gerador de energia paraa
producdo artistica, bem como para
a fruicao desses produtos.
Sendo algarvio, também sempre
encontrei no mar uma fonte de
beleza e energia, tendo a primei-
ra exposi¢cao de fotopintura que
realizei, em 2007, sido precisa-

mente dedicada ao tema “O Mar...”
Mais recentemente, o mar tem si-
do fonte de inspira¢ao para varios
artistas pelas piores razoes, pois
témrealizado obras a partir do lixo
encontrado no mar ou do lixo que
pode ser encontrado nas praias,
nomeadamente de pléstico, trazido
pelo vento e pelas correntes.
Num artigo anterior, alertimos
para o problema do pléstico no
Oceano, constituindo cerca de
85% do lixo encontrado nas zonas
costeiras de todo o mundo. A rea-
lizacao de obras de arte a partir de
plastico encontrado no mar tem si-
do usada como uma das principais
manifestacoes no sentido de procu-
rar consciencializar as populacoes
para o perigo que representa o
plastico existente no Oceano.

As questoes ambientais estdo cada
vez mais na ordem do dia, fazen-
do parte do discurso politico e
das preocupacoes das pessoas em
geral.

Asexpressoes artisticas tém acom-
panhado estas preocupacdes, pois
a producao artistica deve ser in-
serida na época em que ocorre
e sendo as questdoes ambientais
tdo importantes na atualidade é
compreensivel que muitos dos tra-
balhos artisticos feitos a partir do
marnao deem tanta énfase a beleza
do mar, mas mais as questoes liga-
das a poluiciao do mar, procurando
consciencializar e responsabilizar
a populacio pela limpeza do mar
e das zonas préximas do mar, em
particular as praias.
Recentemente, um dos princi-
pais artistas portugueses de arte
urbana, Bordalo II, que utiliza
sobretudo plasticos de alta densi-
dade que haviam sido jogados fora,
realizou duas pecas escultéricas
com cerca de 10 metros, ambas
representando um Cavalo Mari-
nho. Uma encontra-se no Campus
de Gambelas da Universidade
do Algarve e outra no Parque de
Campismo da Praia de Faro. Nesta
interessante iniciativa da Camara
Municipal de Faro e da Universida-
de do Algarve, a qual dedicimos o
artigo “Pode a arte contribuir para
apreservacao de espécies ameaca-
das?”, procurou-se contribuir para
a necessidade de consciencializar

para a importancia de preservar
esta espécie.

E curioso que préximo da obra de
Bordalo II no Parque de Campis-
mo da Praia de Faro encontra-se
uma escultura metélica na forma
de peixe que serve para as pessoas
colocarem o lixo de pléstico, no
sentido de ser reciclado.

Esta foi umainiciativa complemen-
tar do Municipio de Faro que deve
ser valorizada, contribuindo, com
arte, para a tomada de conscién-
cia das pessoas relativamente as
questoes ambientais e para a im-
porténcia da prevencao através
de comportamentos mais adequa-
do, enquadrados numa economia
circular, assente nos 3R: Reduza,
Reutilize e Recicle!

Iniciativas idénticas tém ocorrido
noutros locais préximos do mar,
nomeadamente no Largo da Manta
Rota, junto ao passadigo de acesso
apraia, com uma obra oferecida ao
Municipio de Vila Real de Santo An-
ténio pelo escultor Carlos Correia,
comportando uma dimensao am-
biental e também pedagégica. @
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Escultura “Horizonte de Bet30”, de Elsio Menau FOTOS DR.
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Escultura “Observatério de Horizontes e Lonjuras”, de Gustavo Jesus

Pode o mar servir de enquadramento
para as obras artisticas?

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

o dltimo artigo aborda-
mos o mar como fonte
deinspirac¢ao paraa pro-
ducio artistica ao longo
dos tempos. Desde ima-
gens relaxantes que aproveitam a
beleza do mar calmo ao por do sol,
até imagens de ondas do mar que
transmitem energia e vitalidade, o
mar tem sido dos temas mais inspi-
radores da produgao artistica.
Mais recentemente, o mar tem sido
abordado numa perspetiva menos
positiva, pois tém realizado obras a
partir do lixo encontrado no mar ou
dolixo que pode ser encontrado nas
praias, nomeadamente de plastico,
trazido pelo vento e pelas correntes.
As expressdes artisticas tém
acompanhado as preocupacdes
ambientais que predominam na
atualidade, pelo que muitos dos
trabalhos artisticos atualmente

feitos a partir do mar nao dao tanta
énfase a beleza do mar, mas mais
as questoes ligadas a poluicao do
mar, procurando consciencializar
eresponsabilizar a populacao pela
limpeza do mar e das praias.

Esta é uma mensagem importante
sobretudo no Verao, em que muitas
pessoas procuram locais préximos
do mar para refrescar e relaxar.
Mas deverao faze-lo observando
os aspetos ligados a limpeza das
praias e a reciclagem.

Mas o mar, para além de inspirar
as artes visuais, pode também
servir de enquadramento para as
obras artisticas.

Nesse Ambito, gostariamos de des-
tacar uma iniciativa interessante
do Municipio de Loulé, no senti-
do de aproximacio da arte junto
das pessoas, através da exposi¢ao
intitulada “Linha do Horizonte”
no Calcaddo de Quarteira. Esta
exposi¢ao inaugurada no passado
dia 19 de julho integra trés obras
escultdricas expostas sobre a Praia
de Quarteira. Estas obras tém co-
mo fonte de inspiracio o mar e sao
valorizadas por terem como fundo

o mar junto a Praia de Quarteira.
Este é um projeto da CaAmara Muni-
cipal de Loulé para valorizacio de
artistas visuais que teve inicio em
2021, com a curadoria de Miguel
Cheta, e que tem agora continuida-
de com esta exposicao a céu aberto,
tendo o mar como pano de fundo.
Neste Ambito, os artistas algarvios
Henrique Silva, Elsio Menau e Gus-
tavo de Jesus inauguraram no dia
19 de julho, as trés esculturas que
diovidaao Cal¢adao de Quarteira.
Sendo todos algarvios, Elsio
Menau e Gustavo de Jesus tém
também a particularidade de
terem sido estudantes de artes vi-
suais na Universidade do Algarve.
Com a escultura em pedra “Hori-
zonte Salgado”, o artista Henrique
Silva, natural de Querenca, desta-
caosaldaspraias da Ria Formosa,
pois apresenta-nos uma espécie de
salpico gigante de 4gua do mar, em
que a pedra colocada em cima pa-
rece uma pedra de sal.

Por seu turno, o artista Elsio
Menau, natural de Quarteira, apre-
senta-nos a escultura “Horizonte de
Betdo0”, que representa uma critica

social & construcdo desenfreada
que aconteceu em Quarteira nos
anos 60 e 70 do século XX, com va-
rios prédios junto a praia. Segundo
0 artista, nesta obra abrem-se as
janelas e sé vemos bet3o.

Por ultimo, o artista tavirense
Gustavo de Jesus expde a obra
“Observatério de Horizontes e
Lonjuras”, pretendendo criar uma
dialética entre uma Quarteira com-
pletamente densa no Verio, com
uma populacio anénima que se
quer divertir e que nao tem tempo
para observar nada, e o horizonte
que permite desligar e relaxar, com
a beleza do céu e do mar. E uma
peca para ser apreciada também
por permitir essa observacao do
horizonte pelas pessoas que quei-
ram espreitar por dentro da peca
escultdrica.

Para quem ainda nao foi, fica o
convite para dar um mergulho na
Praia de Quarteira ou fazer uma
caminhada no seu enorme Calca-
dao, aproveitando para apreciar
estas trés esculturas, procurando
colocar-se de forma a ter o mar co-
mo enquadramento. @
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esde ha mais de meio ano
que somos confrontados
diariamente com imagens
e relatos da guerra na
Ucrania. Esta afeta-nos
particularmente, pelo envolvimento da
Europa neste conflito e pela constante
divulgacao do que vai acontecendo pe-
los media.

No entanto, ha guerras a acontecer
também noutros locais do planeta Ter-
raeahistériadahumanidade temsido,
infelizmente, caracterizada por muitas
situacdes de conflito entre paises. O de-
sejo de poder, a conquista de espago, 0
desejo de posse sao alguns dos fatores
que levam a que isto aconteca . O pro-
blema adicional é que os meios usados
sdo cadavezmaismortiferos,atingindo
muitos inocentes. Esta é uma questao
central quando pensamos o futuro da
humanidade. Tal como as questoes
ambientais, as questoes ligadas a paz,
em particular, sao fundamentais para
podermos pensar a vida no nosso pla-
neta a médio/longo prazo.

E nesse pressuposto que o Conselho
Portugués para a Paz e Cooperacao
(CPPC) tem vindo a realizar diversas
iniciativas, nomeadamente emescolas,
junto das criangas e dos jovens.
Tendoem contaqueaarte podeinserir-
-senummovimentode “educaciopara
apaz”,ajudando a parar notempo e a
refletir, de forma a que nao se repitam
no futuro os erros do passado, e con-
tribuindo comoinstrumentode critica
social e politica, procurando influen-
ciarvaloressociais e decisoes politicas,
este Conselho, em colaboracio com a
“Peace and Art Society”, entre 2018
e 2021, organizou varias exposicoes
no Algarve, intituladas “Artistas pela
Paz” e “Pela Paz, contra as armas nu-
cleares”, em que foram apresentadas
imagens que procuravam sensibilizar
para os perigos das armas nucleares.
E a guerra tem um impacto negativo
noambiente, quer aonivel danatureza,
quer no plano do ambiente social, da
relacio entre as pessoas, da qualidade
devida e do bem-estar.

Este ano, com o titulo “Por um Am-
biente de Paz”, o CPPC organiza mais

um ciclo de exposicdes que se iniciou
na Biblioteca da Universidade do Al-
garve, no passado dia 15 de setembro.
Desta vez, as obras expostas pro-
curam sensibilizar para as questoes
ambientais e para a importincia da
preservacao da natureza. Isto através
de um ambiente de paz consigo pro-
prio, com 0s outros e com a natureza.
Em particular, nesta exposicio procu-
ro contribuir com trés obras. A uma
delas, “STOP! Este ndo é o caminho...”,
ja havia feito referéncia em 2020,
procurando alertar para as conse-
quéncias ambientais dos incéndios na
Amazénia, provocados por interesses
economicistas.

Criada especificamente para esta
exposicao, a obra “Natureza e Paz In-
terior” retoma a abordagem que havia
procuradodesenvolver,em 2018,coma
obra“PAZ é o caminho (Homenagem
a Gandhi)”. Desta vez, apresentamos
um desenho que pode ser percebido
como uma pomba, simbolo da paz, ou
como uma mao, sendo colocados os
dois dedos numa expressao de vit6-
ria. Desta forma, procura-se salientar
aimportancia da vitéria da PAZ para
a sobrevivéncia da espécie humana e
da natureza. A pomba esti com cor
verde, a cor que simboliza a esperan-
¢a num futuro de Paz, em harmonia
com a natureza, que a cor verde tam-
bém procura simbolizar. Esta paz e
harmonia com a natureza é repre-
sentada com o girassol segurado pela
pomba, encontrando-seescritaafrase
“O segredo da paz interior é manter a
conexao com a natureza”, da autoria
de Alexander Supertramp. Este foium
viajante norte-americano que morreu
em1992,com24anos,noAlasca,apds
caminhar durante dois anos sozinho
na selva da regiao com pouca comida
e quase nenhum equipamento. Sobre
a sua vida foi escrito o livro “Into the
Wild”, por Joe Krakauer, em 1996, o
qual foi adaptado ao cinema por Sean
Penn, em 2007. Logo apds acabar o
curso na Universidade de Atlanta,
em 1990, Christopher McCandless
doou os 24 mil ddlares que tinha na
sua conta bancaria a instituicoes de
caridade e desapareceu sem avisar a
familia, passando a assumir o nome
de Alexander Supertramp. Revoltado
com a sociedade materialista em que
tinha vivido, adotou um novo estilo de
vida caracterizado pela paz com a na-
tureza. Durante a suaviagem escreveu

umdidrio, no qual foram encontradas
variasfrases, entreasquaisaquelaque
seleciondmos paraesta obra, destacan-
do a importincia da conexao com a
natureza para o desenvolvimento da
pazinterior.

Consideramos a paz consigo proprio
essencial, pois s6 em paz consigo mes-
moéqueoser humano consegue estar
em paz com oS outros. A paz estd em
cada um de nés e é fundamental que
cada um a encontre com equilibrio,
serenidade e alegria!

Nesta exposicao apresentamos ainda
a obra “A paz e o ambiente sio da res-
ponsabilidade de todos!”. Estetrabalho
é um ready-made, isto é, procuramos
aproveitar um objeto comum que ji
existe, retirando-o do seu contexto
atual e passando a tratd-lo como obje-
to artistico, pelo significado adquirido.
Os ready-made foram introduzidos na
histéria de arte desde o inicio do século
XX, procurando causar surpresa no
puiblico e romper com a arte tradicio-
nal. O trabalho mais conhecido neste
ambito é a “Fonte” (1917), de Marcel
Duchamp, em que foi usado um urinol
de porcelana branca. A arte concetual,
movimento quese desenvolveua partir
dos anos 60, encontra nos ready-made
a sua principal inspiracao, ao destacar
a importincia do conceito, significado
ou ideia do artista. Neste caso, apro-
veitamos um vaso com uma planta
aromatica (lavanda ou rosmaninho).
Simultaneamente, colocamos um bor-
rifador, na forma de granada, com o
qual deve ser feita arega da planta para
amanterviva. Agranadaéumobjetode
guerra, maso borrifador torna-se num
objetode paz,emharmoniacomanatu-
reza. Pretende-se que sejam os proprios
visitantesdaexposicaoaborrifaraplan-
ta,mantendo-avivaeajudando-anoseu
desenvolvimento. Assim, este trabalho
também permiteumaformadeartein-
terativa, em que o publico é chamadoa
participareaterum papelativodurante
a exposicio. E com este ready-made e
este procedimento de participacio do
publico pretendemos salientar a ideia
de que “a paz e 0o ambiente sio da res-
ponsabilidade de todos!”

Muitas vezes as pessoas pensam que
as questdes ambientais sdo comple-
xas e que nao dependem delas, sendo
pouco relevante se separam o lixo ou
se tratam bem a natureza. E impor-
tante alterar esta ideia, levando a que
todos(as) se sintam responsaveis pelo
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que acontece com a natureza, contri-
buindo com o seu comportamento
para preservar o ambiente, tal como
cadaum podetambém contribuir para

promover a paz.

E urgente retomar a paz com a na-
tureza e com o planeta Terra, para
a propria sobrevivéncia da espécie
humana. Em particular, é importan-
te a conexao com a natureza para o
desenvolvimento da paz interior, bem
como é essencial que todos(as) se sin-
tam responsaveis pelo que acontece
com o ambiente.

A paz e o ambiente sdo da responsabi-
lidade de todos e, seguramente, todos
seremos mais felizes se procurarmos
construirumambiente de pazeseesti-
vermos em paz com o ambiente!

E aarte pode ajudar a construir a paz
CONSigo Mesmo, com 0S outros € com
o ambiente. E nesta perspetiva que
sugiro que apreciem as obras apre-
sentadas nesta exposicao itinerante.
Valeapena.. @

Imagens da exposi¢ao “Por um
ambiente de Paz” (Biblioteca da
UAlg, Gambelas, 2022) FOTOS DR.
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uito recentemente duas
ativistas do movimento
“Just Stop Qil” atira-
ram o contetido de duas
latas de sopa de tomate
sobre a obra “Girasséis”, de Van Go-
gh, avaliada em mais de 86 milhoes
de euros, em exposicao na National
Gallery, em Londres. De seguida,
colaram as palmas das maos a pa-
rede abaixo do quadro.
“O que vale mais, a arte ou a vida?
Estio mais preocupados com a pro-
tecao de uma obra do que com a do
planeta e das pessoas?”, questiona-
ram as ativistas, enquanto eram
fotografadas pelos jornalistas e
detidas pela policia.
O movimento “Just Stop Oil” quer
que o governo britinicodecrete o fim
imediato de qualquer novo projeto
de petréleo ou gis e tem chamado
a atencao para o assunto através de
acoesrealizadasem museus de arte.
Ja em julho passado, ativistas deste
movimento colaram-se na moldura
do quadro “A Ultima Ceia”, de Leo-
nardo da Vinci, na Royal Academy
of Arts de Londres, e no quadro “A
carroca de feno”, de John Constable,
na National Gallery.
A onda de manifestacdes ocorre
quando o Governo britanico abre
uma nova ronda de licenciamento
para a exploracdo de petréleo e gas
no Mar do Norte, apesar das criti-
cas de ambientalistas e cientistas
que dizem que a medida prejudica
o compromisso do pais com o com-
bate as mudancas climéticas.
Mas outros movimentos pelo clima
tém recorrido a acdes com obras
de arte para protestarem. Por
exemplo, ativistas do movimento
“Extinction Rebellion” invadiram
a National Gallery of Victoria, em
Melbourne, na Austrélia, e colaram
asmaos ao “Massacre na Coreia” de
Pablo Picasso.
Por seu turno, em maio deste ano,
um homem disfar¢ado atirou um
bolo a obra “Mona Lisa”, a mais
icénica obra do Museu do Louvre,
antes de dizer: “H4 pessoas que
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estdo a destruir a Terra. Todos os
artistas, pensem na Terra. Foi por
isso que fizisto. Pensem no planeta.”
As questoes ambientais estao cada
vez mais na ordem do dia, fazen-
do parte do discurso politico e das
preocupacdes das pessoas em geral.
As expressoes artisticas tém acom-
panhado estas preocupacoes,
procurando alertar e contribuir
para a tomada de consciéncia das
pessoas relativamente as questdes
ambientais e para a importancia
da prevencao através de comporta-
mentos mais adequados.

Alias, os artistas envolvem-se fre-
quentemente em movimentos sociais,
expressandoagranderelacaodasar-
tes com o ativismo politico e social.
Ao longo do século XX, muitos ar-
tistas participaram em movimentos
revoluciondrios e libertarios, usan-
do a expressao da sua producao nas
artes como meio de comunicacao
de ideologias nos espectadores ou
no ptiblico. Os anos 60 foram ricos
em manifestacoes artisticas inseri-
das em movimentos sociais, muitas
vezes de carater pacifico, que pro-
curavam questionar os modelos
politicos vigentes, nomeadamente os
extremos predominantes, com uma
direita capitalista, que incentivava o
individualismo e o imediatismo con-
sumista, e uma esquerda comunista,
que instaurava o autoritarismo e a
inibicdo da diversidade.
Manifestacoes de arte visual e
musical, com performances e ha-
ppenings, ocorriam muitas vezes de
forma aparentemente espontinea,
“invadindo” a rotina do espaco pu-
blico, questionando e funcionando
muitas vezes quase como contra-
cultura, aparentemente anirquica.
O Fluxus foi um movimento que
se destacou nos EUA, na Europa e
no Japao, a partir dos anos 50, com
objetivos claros de ativismo politi-
€O nas suas expressoes artisticas.
O uso do préprio corpo, enquanto
instrumento a favor da liberdade
sexual e daigualdade de género era
usado por artistas como Yoko Ono.
Mas é sobretudo nos anos 90, com
o desenvolvimento da arte urbana,
que a expressdo visual como meio
de protesto parece ter um maior in-
cremento, sendo VArios os artistas
que, na atualidade, procuram ter
impacto sociopolitico com os tra-

balhos que produzem.

Em artigos anteriores, fizemos re-
feréncia aos trabalhos de alguns
artistas, nomeadamente Banksy que,
através de graffitis, que podemos
encontrar em ruas, pontes e muros
de diversas cidades do mundo, tem
procurado criticar os conceitos de
capitalismo, autoridade e poder.
Assim, a arte tem sido usada por
ativistas artistas como forma de co-
municacio, permitindo sintetizar as
emocoes e 0s sentimentos sociais ja
existentesemrelacioacertas questoes
psicossociais polémicas, complexas e
atuais, podendo ajudar a promover a
reflexdo e o debate sobre as mesmas.
Além disso, a arte tem sido usada
por ativistas ndo artistas que procu-
ram aproveitar-se dovalor de certas
obras de arte para manifestacoes de
revolta contra algumas opcoes da
sociedade capitalista que tém im-
pacto ambiental e logo, no futurodo
planeta e das novas geracoes.
Ambas as formas expressam a im-
portincia daarte como instrumento
de critica e de tomada de posicoes
politicas em relacio a diversos as-
suntos, nomeadamente questoes
sociais e ambientais. @
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Pode a arte ajudar-nos
a lembrar o passado
para melhorar o futuro?
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té 22 de janeiro de 2023,
a Cordoaria Nacional,
em Lisboa, contara com
uma exposicao do foté-
grafo Steve McCurry,um
dos fotégrafos contemporianeos mais
consagrados, tendosidoji distinguido
comvarios prémios, incluindo quatro
World Press Photo, bem como orde-
nado Cavaleiroda Ordemdas Artese
Letras pelo Governo francés.
Embora acabe por ser uma exposi-
cao retrospetiva, “ICONS” nio tem
um percurso definido e as 100 ima-
gens escolhidas ndo estio dispostas
cronologicamente, misturando-se
as que foram captadas com maqui-
nas analdgicas e digitais. O destaque
vai todo para as imagens, com a sala
quase toda a negro e o foco nas foto-
grafias,impressas no esttidio de Steve
McCurry e expostas sem molduras. A
mostraincluiaindaumecra, onde siao
mostrados videos sobre o trabalho do
fotégrafo.
Nopercursodesenhadopara “ICONS”,
osvisitantes poderaoviajar pelo Afega-
nistéo, india, Sudeste Asiatico, Africa,
Cuba, Estados Unidos, Brasil ou Itdlia,
tendo sempre como pontode partidao
elementohumano. Cadaumadassuas
imagens retrata uma forma de inter-
pretar o presente, com 0s olhos postos
no futuro, num mundo complexo de
experiéncias e emocoes que ligam o
espectador a diferentes realidades e
formas de entender a vida.
Uma das fotografias mais reconheci-
das de Steve McCurry é o retrato de
uma menina afega, Sharbat Gula, ti-
radono Afeganistao em 1984 e que foi
capa da National Geographic no ano
seguinte.
Segundo Steve McCurry, “temos de
nos lembrar do passado, lembrar-
mo-nos do que passamos (...) Ter um

registo de tudo isto é importante. Es-
perangosamente, em algum momento
no futuro, faremos melhor. E neste, e
noutros casos, que o registo é impor-
tante, para se fazer melhorno futuro”.
Assim, a imagem visual pode sinteti-
zar questdes psicossociais complexas
e atuais e pode ajudar a promover a
necessaria reflexao sobre as mesmas,
ajudando a construir um futuro me-
lhor, a partir do passadoe do presente.
Conforme ja referimos num artigo
anterior, a verdadeira “alma” da foto-
grafia estd em interpretar a realidade
endo em copid-la. Oresultado da arte
fotografica ndo estd na maquina ou
tecnologia utilizada, massimno olhar
do fotégrafo que, de forma subjetiva,
perceciona e capturaumdeterminado
momento, tornando-o eterno.

Tendo nascido em Filadélfia (EUA),
Steve McCurry ja fotografou um pou-
co por todo o mundo, do Afeganistao
4 India, do Sudeste Asidtico a Africa,
passando por Cuba, Estados Unidos,
Brasil ou Itélia, mas ha um local com
o qual tem “uma ligacao especial”:
“Tenho uma ligacdo especial com o
Tibete eaculturatibetana,as pessoas,
aspaisagens, acho que é umsitiomuito
especial. E um sitio profundo em ter-
mos de espiritualidade, da paisagem,
osHimalaias. Eas pessoassaotaoami-
gaveis, osmosteiros, avidamonasticaé
inspiradora. Hduma solidao em estar
14 nas montanhas. E um lugar muito
tranquilo”.

Quando falamos em Tibete, natural-
mente lembramo-nos de Dalai Lama,
Nobel da Paz em 1989, e dos seus pen-
samentos sobre paz e espiritualidade.
Por exemplo, sao suas as frases: “Ape-
nasum pequeno pensamento positivo
pela manha pode mudar todo o seu
dia™; “So existem dois dias no ano em
que nao podemos fazer nada. Um se
chama ontem e o outro amanha”;, “A
compaixao tem pouco valor se per-
manece uma ideia; ela deve tornar-se
nossa atitude em relacao aos outros,
refletida em todos o0s nossos pensa-
mentos e acoes”.

E estes pensamentos adquirem um

significado especial neste més de
dezembro, em que celebramos o Na-
tal, quadra associada a paz entre as
pessoas, procurando despertar senti-
mentos mais positivos em relaco aos
outros e aumentar a frequéncia de
situacoes de perdao, gratidao ou elogio.
A paz deveria existir sempre, sendo
um estado constante, mas infeliz-
mente ndo é isso que acontece, pois
verificam-se muitos conflitos todos
os dias, quer entre pessoas, quer
entre paises. Assim sendo, é neces-
séario haver periodos que permitam
pelo menos atenuar esses conflitos,
sendo esbatidas as diferencas, ou o
que divide, e acentuadas as seme-
lhancas, ou 0 que pode aproximar.

Desejo atodosum Feliz Natal e faco
votos para que 2023 seja um ano
de paz, entre paises, entre pessoas,
com 0s animais, com o ambiente e,
em particular, consigo préprio! @
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Obra “Fantasmas sinistros”, de Frida Kahlo (1944),

e a sua destruicao em 2022
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ecentemente 0 empresa-
rio miliondrio de
Miami (Flérida, EUA),
Martin Mobarak, alegou
ter queimado, numa taca
de martini com combustivel, a obra
"Fantasmas Sinistros", da renoma-
da pintora mexicana Frida Kahlo,
avaliada em 10 milhdes de délares,
como parte deum lancamento de 10
mil cépias NFT exclusivas.

Tendo surgido ha poucos anos
(2014), a adesao aos NFT tem au-
mentado de forma exponencial, pois
permitem a muito mais pessoas co-
lecionar obras de arte e permitem
que um ptiblico mais jovem, ligado
ao mundo digital, entre neste mer-
cado. Um NFT serve para garantir
que determinado item é original,
pelo que ao comprar-se algo com
NFT ha a garantia de que a chave
digital é tinica, garantindo a auten-
ticidade do produto.

A destruigao do pequeno e colorido
desenho de Kahlo, pretendia pro-
mover a venda de versoes digitais
desta obra, considerada um tesouro
nacional no México.

O empresario referiu que esperava
que as pessoas pudessem entender
e ver o lado positivo, pois a venda
dos NFT permitiria beneficiar o
Palécio de Belas Artes do México,
0 Museu Frida Kahlo de Coyoacdn
e varias instituicoes de caridade
dedicadas ao atendimento médico
para criancas.

No entanto, o Instituto Nacional de
Belas Artes do México anunciou que
estd a abrir uma investigacio sobre
a destruicdo do desenho, pois no
México a destruicao deliberada de
um monumento artistico constitui
um crime nos termos da lei federal
sobre monumentos e Zonas arqueo-
légicas, artisticas e histdricas.
Mais recentemente, o Prémio EDP
Novos Artistas 2022 foi atribuido a
Adriana Progané com a obra "Little
Brats" (“criangas malcomportadas”
ou “pestinhas”), em que as figuras
fogem das pinturas e ocupam um
espaco no museu. Segundo pala-
vras da propria artista “Comecei a
imaginar estas figuras que saiam e
se instalavam no espaco, e acabam
por fazer estas asneiras, a destruir
o museu, sendo elas em si parte do
museu”.

Masadestruicio efetiva de obras de
arte jd tem acontecido em diversas
situacoes e por diversos motivos.
Nomeadamente, em Portugal, é co-
nhecido o episédio da queima dos

préprios quadros pelo pintor Mario
Silva, no Verao de 1988, em protesto
contraa politica fiscal da altura, em
particular contra os impostos que
teria que pagar pela venda dos qua-
dros. Embora, afinal, apenas tenha
queimado fotocdpias dos seus qua-
dros, foi noticia nos media da altura,
conseguindo chamar a aten¢io da
opinido publica para os elevados
impostos existentes em Portugal.
Um outro episédio muito mediati-
zado de destruicao de uma obra de
arte ocorreu em 2018, quando uma
pintura de Banksy se “autodestruiu”
depois de ser vendida por 1,04 mi-
lhoes delibras (cerca de 1,18 milhoes
de euros) na leiloeira londrina So-
theby's. O préprio autor divulgou
uma fotografia na sua conta do
Instagram no momento em que o
quadro “Girl with balloon” (“Rapa-
riga com baldao”) se desfaz em tiras
ao passar por uma trituradora de
papel instalada na parte inferior do
quadro. Originalmente, esta ima-
gem havia sido pintada num muro
em Londres, tendo sido votada pelos
britanicos em 2017 como a obra pre-
ferida no Reino Unido. Considera-se
que a destruico desta obra sé terd
aumentado a sua cotag¢io no mer-
cadode arte.

Banksy é um dos artistas mais con-
ceituados da atualidade, embora
continue a permanecer no anonima-
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Obra “Rapariga com baldo”, de Banksy (2003),
e a sua destruicdo em 2018 FOTOS DR.

to, produzindo mensagens visuais
que abordam questoes da atuali-
dade, sobretudo de critica politica
e social, com um forte viés revolu-
ciondrio e de anti guerra. Uma das
frases de que é autor € a seguinte:
“Os maiores crimes do mundo nio
sao cometidos por pessoas que vio-
lam as regras, mas por pessoas que
seguem as regras. SAo as pessoas
que seguem ordens que soltam bom-
bas e massacram aldeias.”

E esta frase revela-se duma enor-
me atualidade sobretudo devido a
Guerra na Ucrania. Alids, logo nos
primeiros dias desta guerra foi divul-
gadaadestruicio do Museu Ivankiv,
situado na regiao metropolitana
de Kiev, tendo sido destruidas 25
obras de uma das principais artistas
ucranianas, Maria Prymachenko.
Entretanto, os bombardeamentos
russos ja destruiram, total ou par-
cialmente, outros locais de elevada
importancia cultural, como o Museu
de Arte em Kharkiv, com mais de
25.000 obras de arte.

Ja na segunda guerra mundial, en-
tre 1939 €1945, havia sido imensa a
destruicio de obras de arte. Ainda
jovem, Hitler havia tentado ser um
pintor reconhecido, mas foi rejei-
tado na Academia de Belas-Artes
de Viena, em 1907. Trinta anos
depois, ja como lider da Alemanha
Nazista, ordenou a maior a¢ao con-
tra a arte, anunciando a exposicao
“Arte Degenerada”, em que incluiu
artistas como Picasso, Braque, Ma-
tisse, Grosz e Ernst, numa ofensiva
contra pinturas, esculturas, livros,
gravuras e desenhos considerados
"impuros", pois ndo se enquadravam
no ideal de beleza cldssico e natu-
ralista.

Estasituaciolevouacriaciodo “Es-
cudo Azul”, na Convencio de Haia,
em 1954, procurando a prote¢io de
bens culturais, incluindo obras de
arte, em situacoes de guerra, sendo
considerada a sua destruicao crimes
de guerra.

Mas, seja em situacio de guerra,
seja por interesses comerciais,
consideramos que é essencial
preservar as obras de arte, uma
das principais marcas identita-
rias e culturais na sociedade em
que vivemos. @
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Desenho de familia, de Luis Afonso, com 6 anos (2008)

Obra “Retrato de uma crianga com
desenho”, de Giovanni Caroto (1515-1520)

Obra“Semtitulo”, de Joaquim Ferro (2010) Obra “Azul”, de James Turrell (1967)

Vénus de Galgenberg

Vénus de Willendorf
(28.000 aC) | FOTOS DR.

Obra “O grito”, de Edvard Munch (1893)
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Como tem evoluido
a abordagem da figura
humana nas artes visuais?
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o dia 31 de dezembro de
2022 tive oportunidade
de visitar a exposicao
“Dos pés a cabeca” no
Museu Colecao Berardo.
Este foi o dltimo dia desta exposicao
e foi também o ltimo dia em que
0 museu teve esta designac¢io, pois
no dia1de janeiro de 2023 passou a
designar-se Museu de Arte Contem-
poranea-CCB.
Independentemente deste por-
menor, a representacido da figura
humana tem sido abordada por ind-
meros artistas ao longo da histéria
dearte. E também objeto de grande
curiosidade por parte das criancas,
sendo um dos principais temas dos
desenhos feitos nos primeiros anos
devida. Por exemplo, ao ser solicita-
do odesenho da familia, as criancas
explicitam as figuras que para elas
sao0 mais significativas.
Tendo isto em conta, a curadora
desta exposicao, Cristina Gameiro,
colocou como ponto de partida a
obra “Retrato de uma crian¢a com
desenho”, do artista italiano Gio-
vanni Caroto (século XVI), e a obra
“Esperando o sucesso”, do artista
portugués Henrique Pousao (século
XIX). Em ambas as pinturas estao
representados jovens sorridentes
que mostram os seus desenhos da
figura humana.
Mas, na histéria de arte, as primei-
ras figuras humanas remontam
varias dezenas de milhares de anos
antes de Cristo, no periodo Paleo-
litico, nomeadamente a Vénus de
Galgenberg (cerca de 34.000 aC),
por ter sido encontrada nesta cida-
de austriaca, com apenas 7,2 cm
de altura, e a Vénus de Willendorf

(aproximadamente 28.000 aC), en-
contrada na cidade com este nome,
também na Audstria, com 11,1 cm
de altura. Com os Romanos, des-
tacamos a Vénus do Milo (150ac),
escultura em marmore, descoberta
em 1820, na ilha de Milo, e perten-
cente ao acervo do Museu do Louvre
(Paris).

Mas é no Renascimento que a ex-
pressividade artistica prolifera,
variando os materiais e as técnicas
utilizadas (sobretudo escultura, de-
senho e pintura), focando-se virias
vezes as obras em partes do corpo,
em vez de ser sobre o corpo como
um todo.

No século XIX aumenta a diversi-
dade de temas em que € integrada
afigurahumana, sendo exemplo “O
grito”, de Edvard Munch (1893).
Esta diversidade na representacao
aumenta ainda mais no século XX,
mas a mulher continua a ser a prin-
cipal fonte de inspiracao artistica,
com obras a ela dedicadas pelos
principais artistas dessa época,
como sejam Amadeo Madigliani,
Pablo Picasso, Henri Matisse e Yves
Klein.

No século XXI, aumentou ainda
mais a diversidade de forma de
abordar o corpo humano. Uma das
exposicoes mais conhecidas intitu-
lava-se “Real Bodies — Descubra o
corpo humano”, com uma mostra
de dezenas de corpos em a¢do, mas
em que sdo visiveis os muisculos e os
6rgaos por baixo da pele. Esta expo-
sicdo percorreu virias cidades do
mundo, tendo contado com varios
milhoes de espetadores.

A abordagem de partes do corpo e
a expressdo emocional tém vindo
também a ser aprofundadas, como
ilustra a obra de Joaquim Ferro
(2010), em que a posi¢ao das pernas
e dos pés da figura pintada expres-
sa a inibicdo e o0 medo sentido pela
mesma.

Nostiltimos anostémsido aprofunda-
das novas formas de representacao,

nomeadamente através da perfor-
mance e da instalagdo, em que o
video também surge como técnica
artistica privilegiada.

Retomando a exposicao “Dos pés a
cabeca”, esta foi uma mostra onde
também o corpo de cada espetador é
chamado a participar na concretiza-
cdodaobradearte,nomeadamente
através da obra “Blue” (“Azul”) de
James Turrell (1967), através de uma
projecao de luz azul sobre a parede.
Ao colocar-se entre o projetor € a
parede, o espetador adquire um pa-
pel ativo e vé a sombra do seu corpo
imensa em azul.

Assim, tal como ao nivel do desenho
infantil, a figura humana tem sido
um dos principais temas da histé-
ria de arte, sendo marcada pelo
aumento da diversidade de formas
de representacao ao longo dos tem-

pos. @
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Como tem sido abordado o corpo
da mulher nas artes visuais?

Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

-

Less than 5% of the ortists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female,

. Gt GIRLS oo v o

PRIMEIRA FOTO Pintura “Nascimento de
Vénus”, de Sandro Botticelli (1485)
SEGUNDA FOTO Pintura “A Grande
Odalisca”, de Jean-Auguste Ingres (1814)
TERCEIRAFOTO Trabalho “As mulheres
tém de estar nuas para entrar no Museu
Met?”, de Guerrilla Girls (1989)
I A ESQUERDA Fotografia “SOS

b Starification Object Series”, de Hannah

¢ Wilke (1974)
| 4 FOTOSDR.
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dltimoartigo foidedicadoao
tema “Como tem evoluido
a abordagem da figura hu-
mana nas artes visuais?” e
verificimos que, neste Ambi-
to, 0 corpo da mulher temsido o principal
temaaolongoda histéria dearte, peloque
este artigo é dedicado especificamente a
este topico.
Desde as primeiras figuras humanas,
que remontam a varias dezenas de
milhares de anos antes de Cristo, em
particular a Vénus de Galgenberg e a
Vénus de Willendorf, até a atualidade,
amulher tem-se mantido como princi-
pal objeto de inspiracao artistica.
Mesmo no Renascimento, embora o
corpo do homem também comece a
ser representado por alguns artistas,
nomeadamente Leonardo Da Vinci,
com o desenho “Homem virtuoso”
(1490), e Miguel Angelo, com a es-
cultura “David” (1501-04), o corpo da
mulher continuou a ser o principal
objeto de inspirac¢ao artistica, como
foi o caso da escultura “Nascimento
de Vénus”, de Sandro Botticelli (1485),
em que aimagem da pureza e alguma
vergonha feminina era evidente.
Dentro desta abordagem do corpo fe-
minino, o tema “3 Gracas” tem sido
recorrente ao longo dos tempos. Da
mitologia grega até 4 arte contempo-
rinea estas trés figuras personificam
osideais de beleza feminina correspon-
dentes as diferentes épocas e artistas.
As “Gracas”, consideradas deusas do
amor, charme e fertilidade, era atri-
buido o poder de conferir aos artistas
e poetasa habilidade para criar o belo.
Nas primeiras representacoes plasti-
cas, as Gragas apareciam vestidas,
mas mais tarde foram representadas
como jovens nuas, de maos dadas. Foi
especialmente durante a Renascenca
que este tema se tornou recorrente na
pintura, ocorrendo materializagoes a
partir de obrasanteriores. Foio casoda

pinturaa éleo sobre cobre feita a partir
dagravurade Agostino Carracci. Este
tema foi também expresso por Rafael,
por Rubens, por Delaunay, entre ou-
tros. Recentemente, em 2022, Pedro
Cabrita Reis reinterpretou o tema “3
Gracas”, atravésde 3 esculturas gigan-
tes que foram expostas em Paris.
Dentro do tema do corpo feminino tém
ocorrido outras obras de artistas que
se influenciaram ao longo do tempo.
Por exemplo, a “Vénus de Urbino”, de
Ticiano (1538), terd sido baseada na
“Vénus Adormecida” (1510), de Gior-
gione, e é possivelmente a inspiracao
para “Olympia”, de Manet (1863).
Aolongodahistéria, o corpodamulher
tem sido representado como simbolo
de pureza, mas também de desejo,
com algum erotismo mais ou menos
explicito, como € o caso da pintura “O
almoco na relva”, de Edouard Monet
(1863), em que aparecem dois homens
vestidos a conversar e uma mulher des-
pida a olhar para o espetador, como
que a envolve-lo ou a desafia-lo. Esta
abordagem da mulher como objetode
desejo sexual tem-se mantido até aos
nossos dias, como expressa a pintu-
ra “Vivienne Westwood”, de Juergen
Teller (2013). Neste Ambito, uma pin-
tura que também se pode destacar foi
feita por Francois Boucher, em 1752,
intitulada “Louise O’'Murphy”. Conta
ahistdria que, aover este quadro, o Rei
Luis XV,daFranca, se apaixonou pela
modelo, uma garota de 14 anos, tendo
esta sido sua amante.

A pintura “A Grande Odalisca”, de
Jean-Auguste Ingres (1814) é outra
obra recheada de evidente erotismo,
sendo considerada um nu provocador.
Mas esta abordagem do corpo da mu-
lher nas obras de arte tem vindo a ser
objeto de alguma contestacio. Nesse
sentido, as Guerrilla Girls, que se de-
finem como “Gorilas justiceiras no
mundo da arte”, decidiram dar uma
cabecademacacoaOdaliscadeIngres,
tendo produzido o trabalho intitulado
“Dowomen haveto be naked to getinto
the Met Museum?” (“As mulheres tém
de estar nuas para entrar no Museu
Met?”) (1989). Esta era uma referéncia
ao Metropolitan Museum, em Nova

York. Na altura, era referido que
menos de 5% das obras expostas no
museu eram de mulheres, enquanto
85% dos nus eram femininos.
Numa iniciativa com propésito se-
melhante ao das Guerrilla Girls,
Hannah Wilke havia criticado a
tradicdo do nu de mulheres na
arte na sua série fotografica “SOS
Starification Object Series” (1974).
As imagens representam 0 corpo
feminino marcado por objetos, que
funcionam como uma alegoria do
peso do olhar para o corpo femini-
no exposto. O objetivo da artista foi
demonstrar ador damulher por ser
contemplada apenas como meroob-
jeto de desejo.

Assim, o corpodamulher teminspi-
rado diferentes artistas ao longo da
histéria de arte, sendo distintas as
abordagens usadas, desde um sim-
bolo de pureza, beleza e fertilidade,
até um mero objeto erético.. @
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o ultimo artigo procu-
rdmos salientar a
importéncia do corpo
da mulher como fonte
de inspira¢do de mui-
tos artistas ao longo dos tempos,
embora com abordagens distin-
tas, quer como simbolo de pureza,
quer como objeto de desejo sexual.
No século XX ocorreu um in-
cremento na expressao artistica
dedicada ao corpodamulher nu pe-
los principais artistas, como sejam
Amedeo Modigliani (“Nu deitado”,
1917-18), Pablo Picasso (“Mulher nua
deitada®,1932), Henri Matisse (“Nu
azul”, 1952) ou Yves Klein (“S 417,
1962-82).
Com a fotografia aumentaram as
possibilidades de representacio da
figura humana e da sua expressivi-
dade, sendo Cindy Sherman uma

Fotografia “O violino d'Ingres”,
de Man Ray (1924) FOTOSDR.

Pintulé “Nu deitado”,
de Amedeo Modigliani (1917-18)

das artistas que se destaca pela sua
especializaciio em autorretratos e
uma nova forma de didlogo com o
espetador. Procurando contribuir
para a consciencializa¢ao do sexis-
mo existente na sociedade, do qual
as mulheres sao vitimas, as suas
fotos tém atingido valores muito ele-
vados. Nomeadamente, em 2011, foi
vendida uma fotografia sua, “Sem
titulo #96” (1981), por 3,89 milhdes
deddlares, numleilaona Christie’s.
Mas ainda mais elevado foi o valor
pelo qual foi vendida a fotografia
“Le Violond'Ingres” (“OviolinodTn-
gres”) (1924), da autoria do artista
surrealista Man Ray. A imagem a
pretoebranco quetransformao cor-
po nu de uma mulher num violino,
foi vendida por 12,4 milhoes de d6-
lares, numleilaorealizadoem 2022,
tornando-se na fotografiamais cara
de sempre a ser vendida em leilao.

Em todo o caso, bem mais caras do
queestas fotografias, témsido algu-
mas pinturas de artistas famosos.

Em particular, o quadro "Shot Sa-
ge Blue Marilyn" (“Disparo salva
Marilyn azul”), de Andy Warhol,

SUIS

produzido em 1964, dois anos de-
pois da morte de Marilyn Monroe,
foivendido por 195 milhdes de déla-
res (cerca de 185 milhdes de euros)
pela leiloeira Christie’s, em 2022,
tornando-se a segunda obra mais
cara da histdria vendida em leilao,
atras de "Salvator Mundi" de Leo-
nardo da Vinci. O titulo do quadro
de Warhol resultou deumincidente
em queuma mulher disparousobre
algunsretratos de Marilyn no estu-
dio de Warhol, embora este quadro
nao tenha sido atingido. Esta foi
maisumamanifestaciio de protesto
pela forma como o corpo feminino
tem sido explorado como objeto de
CONSUMO Nas artes visuais.

Em todo o caso, o preco de venda
do retrato da atriz norte-america-
na bateu o recorde para uma obra
do século XX, que era detido pela
obradePablo Picasso "As Mulheres
de Argel" (1954-55), que alcancou
179,4 milhdes de délares, em 2015.
Nesta obra, Picasso inspirou-se na
pinturade Eugéne Delacroix, intitu-
lada “As Mulheres de Argel no seu
apartamento” (1834), fazendo parte

Pintura “Disparo salva Marilyn azul”,
de Andy Warhol (1964)
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Pintura “As mulheres de Argel”,
de Pablo Picasso (1954-55)

de uma série de pinturas feitas por
Picasso em homenagem aos artis-
tas que admirava.

Também em 2015 foi vendida a
pintura de Amedeo Modigliani,
intitulada "Nu Couché" (“Deitada
nua”) (1917-18), por 170,4 milhdes
de ddlares, pela Christie’s, em Nova
York. Curiosamente, este mesmo
quadro foi leiloado depois, em 2018,
pela Sotheby’s, de Nova York, por
“apenas” 157,2 milhoes de délares,
isto é, menos 13,2 milhoesde ddlares
do que ovalor alcangcado em 2015.
Veja-se que, em todas estas obras
queatingiramvalores astronémicos
em leiloes realizados nos tltimos
anos, quer as fotografias de Cindy
Sherman e de Man Ray, quer as
pinturas de Andy Warhol, de Pablo
Picasso e de Amedeo Modigliani,
o corpo da mulher aparece como
tema da inspiracio destes artistas.
Assim, o corpo da mulher, para
além de ser um dos temas maisins-
piradores da expressao artistica, é
também um dos mais valorizado
nos leiloes de arte, atendendo aos
valores pagos por estas obras. @

Pintura “S 417,
de Yves Klein (1962-82)

Pintura “Nu azul”,
de Henri Matisse (1952)
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Cartaz dainiciativa “PELE” (abril de 2023)

Imagem de pintura rupestre localizada
nacavernade Chauvet (Fran¢a) FOTO DR
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esde os primérdios da
humanidade, quando o
homem ainda nao tinha
um dominio completo
da linguagem e da es-
crita, que a arte esteve presente
nas manifestactes simbdlicas, em
particular nas pinturas rupestres
localizadas nas cavernas. Mas,
para além da dimensdao comu-
nicacional, a arte tem tido uma
dimensdo emocional nas expres-
soes humanas.

Inclusivamente, por vezes parece
que sentimos na pele a emoc¢ao
induzida por uma obra de arte.
Nesses momentos, ha que saber
apreciar, fruindo com a sensac¢io
corporal produzida.

A fruicdo e a produco artistica
parecem encontrar no Algarve

Desenho de Raquel Figueiredo, aluna

do Agrupamento Pinheiro e RosaFOTODR

condic¢des climatéricas excelen-
tes. Com uma luz que permite uma
cor e um brilho especiais, varios
artistas de renome, portugueses
e estrangeiros, tém vindo residir
para o Algarve nos ultimos anos.
Desta forma o Algarve tem sido,
nio apenas local de frui¢cao, mas
também espaco e tempo de produ-
¢do artistica no Ambito das Artes
Visuais.

Num projeto iniciado ja no sécu-
lo XXI, no Algarve comecou-se
também a desenvolver o conheci-
mento e ainvestigacao no dominio
das Artes Visuais, tendo a Uni-
versidade do Algarve (UAlg) sido
essencial paraisso,com aabertura
da licenciatura em Artes Visuais,
permitindo a existéncia no Al-
garve dum ambiente formal para
aprendizagem no Ambito das artes
visuais. Com um corpo docente
constituido sobretudo por artistas,
os alunos tém tido oportunidade
de vivenciar de perto o mundo da
arte na sua complexidade e arti-
culacio entre a teoria e a pratica.

SUIS

Além disso, beneficiam duma for-
macao multidisciplinar, em que o
desenho, a pintura, a escultura, a
fotografia,avideoarte e a arte digi-
tal/multimédia se complementam
na sua formacao.

A criacio do Centro de Investi-
gacdo em Artes e Comunicacio
(CIAC) foi também essencial nes-
te processo, sobretudo do ponto
de vista da investigacio em Artes
Visuais, permitindo a construcao
do conhecimento neste dominio,
mas estando este muito associa-
do a prépria formacio dos alunos,
sobretudo ao nivel do mestrado e
do doutoramento no Ambito das
Artes Visuais, que abriram mais
recentemente na UAlg. Assim, o
centro de investigacdo e a forma-
¢ioem Artes Visuaisinterligam-se
quase como um laboratério de
criacio e aprendizagem neste do-
minio cientifico/artistico, em que
aarte e a ciéncia se entrecruzam,
tornando-se a arte ciéncia e a cién-
cia arte.

Arelacao com a comunidade tem
sido desde o inicio um dos aspetos
muito valorizado pela equipa de
docentes, sendo constantemente
feitas mostras ou exposicdes do
trabalho artistico produzido nas
atividades letivas, em particular
pelos préprios alunos. Muitas das
atividades de mostra do trabalho
produzido, permitindo a fruicao
por parte dos “espetadores”, tém
sido realizadas na Galeria Trem,
em Faro, ouno Convento de Santo
Anténio, em Loulé, expressando
o reconhecimento e o apoio que
ambas as autarquias tém propor-
cionado as Artes Visuais na UAlg.
Mas nio € apenas ao nivel do En-
sino Superior que as artes tém
tido um incremento no Algarve.
Também ao nivel do Ensino Basico
e Secundério tém ocorrido inicia-
tivas que procuram sensibilizar os
estudantes paraasartese cultura,
bem como tém sido realizadas ati-
vidades que pretendem contribuir
para o desenvolvimento cultural
na comunidade.

Neste ambito destacaria a inicia-
tiva “PELE - Percurso Artistico
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Faro”,lancado oficialmente no dia
29 de marco e inserido na Bienal
Cultura e Educacao do Plano Na-
cional das Artes. Trata-se de um
percurso que apresenta o trabalho
desenvolvido nas diferentes esco-
las do Agrupamento de Escolas
Pinheiro e Rosa durante o ano le-
tivo, tendo como impulso a PELE:
estimulo para a criacao e fruicio
artisticas, explorando todas as
suas possibilidades, conceito para
uma mudanca das metodologias
utilizadas em sala de aula (sentir
na pele).

ABienal Cultura e Educacao 2023
decorre de 1 de margo a 30 de ju-
nho de 2023, tendo uma dimensao
nacional e sendo dirigida a infan-
cia e juventude, visando refletir
e disseminar o lugar das expres-
soes e das linguagens artisticas
naeducacio, formal e nao formal,
através de uma programacio cul-
tural integrada e diversa, com o
grande objetivo de transformar
as instituicoes culturais em ter-
ritério educativo e as escolas em
polos culturais. Trata-se de um
movimento parareconhecer quem
estd atrabalhar para o publico in-
fanto-juvenil e reforcar redes de
colaboracio e circulacao.

A cidade de Faro acolheu este
evento na semana do 24 a 28 abril,
com um programa que incluiu ex-
posicoes, espetaculos, concertos,
visitas, conferéncias, oficinas, en-
tre outros, paravalorizar a criacao
eaprogramacao paraainfinciae
ajuventude, os artistas, os profes-
sores e os mediadores, quer nas
instituicoes culturais, quer nas
educativas.

Com a PELE pretendeu-se trazer
a escola para a rua, derrubando
os seus “muros” e abrindo-a para
os espacos da arte, cultura e lazer
da cidade, permitindo que a Rua
de Santo Anténio, a Alameda Joao
de Deus, etc, se enchessem de rit-
mo, cores, sabores e, sobretudo,
gentes.

O Agrupamento Pinheiro e Rosa
tem sido pioneiro numa série de
iniciativas e mais uma vez revelou
oseu potencial e constituiu exem-

plo ao nivel do papel da escola nas
artes e na cultura, envolvendo as
associacoOes culturais e artisticas
locais.

Cada vez mais a escola deve estar
inserida na comunidade e esta na
escola, numa interagao constan-
te, permitindo que os espacos e
os tempos de aprendizagem e de-
senvolvimento sejam constantes e
diversificados.

Naquele que foi 0 meu primeiro
artigo cientifico, ainda como estu-
dante finalista na Universidade de
Coimbra, intitulado “O sentido da
Escola”, em 1989, salientava que a
escola deveria ser cada vez mais
um espaco e tempo de aprendi-
zagem e desenvolvimento com
prazer para quem aprende e para
quem ensina.

A arte, enquanto catalisadora de
emocoes positivas, pode constituir
um instrumento importante neste
sentido... @
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Obras do projeto “Art Dunk,” (2023)
FOTOS DR

Obra “Balance”,
de AkaCorleone (2022)
-

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

filantropia provém da
palavra grega “philan-
thropia”, procurando
expressar um senti-
mento de humanidade,
caridade ou generosidade para
€om 0S outros.
No mundo das artes visuais ha

muitas situacoes de filantropia,
quer por parte de pessoas, quer
por parte de empresas ou outras
organizacoes, procurando contri-
buir em campanhas de angariacio
de fundos para ajudar causas con-
cretas, sejam sociais, sejam de
defesa de animais ou da natureza.
Inclusive, por vezes sio colocadas
a venda obras de colecdes parti-
culares cujas receitas revertem a
favor de atividades filantrépicas.
Ainda no final do ano passado, a
Christie’srealizou oleilaoda colecao
de arte de Paul Allen, cofundador
da Microsoft. Paul Allen figurou
durante 20 anos na lista dos 200
maiores colecionadores divulgada
anualmente pelosite ARTnews, des-
de 1997 até 2018, ano da sua morte.
Esta colecao era constituida por
mais de 150 obras de artistas que
abarcavam 500 anos de histdria
da arte, dos mestres antigos aos
impressionistas e a arte moderna e
contemporanea, integrando nomes
como Boticelli, Renoir, Roy Lich-
tenstein ou David Hockney.

Este leilao fixou um novo record
na casa de leiloes Christie's, tendo
as obras sido vendidas por mais
de1,5 milmilhoes de délares (1,49
milhdes em euros), tendo todas as
receitas sido doadas a instituicdes
de caridade.

Desta forma, esta colecio bateu o
recorde de 835 milhoes de déla-
res que fora estabelecido em 2018
pela Christie’s com a venda da
coleco de arte de Peggy e David
Rockefeller, cujasreceitas também
foram integralmente destinadas
a beneficéncia, e ultrapassou o
valor atingido pela colecdo Ma-
cklowe, cujas 65 obras, vendidas
pela Sotheby’s em duas sessoes (a
primeira em novembro de 2021 ea
segunda em maio passado), rende-
ram 922,2 milhoes de délares (919
milhoes de euros).

Para além de colecoes completas,
sdo também doadas obras indivi-
duais com fins filantrépicos. Por
exemplo, Banksy, um dos artistas
mais conceituados na atualida-
de, criando imagens visuais que
pretendem ajudar a refletir sobre
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o mundo & nossa volta, nomea-
damente sobre temas politicos e
sociais, produziu a pintura “Game
Changer” (“Jogador desafiante”),
com um metro quadrado, quase
totalmente monocromatica, que
mostra um rapaz a brincar com
uma enfermeira do NHS (sigla in-
glesa para o Servico Nacional de
Satide), cujo brago surge estendido
e apontando para a frente, como
uma verdadeira super-heroina em
missio na luta contra a Covid-19.
Esta obra foi oferecida ao Hospital
Geral de Southampton, em maio
de 2020, tendo sido pendurada
perto da unidade de emergéncia.
A tela do hospital foi depois subs-
tituida por umaréplica para quea
obra original pudesse ser leiloada,
procurando arrecadar recursos
para o NHS. Em marco de 2021,
esta obra foi leiloada pela Chris-
tie’s, tendo sido vendida por 16,7
milhdes de libras (quase 19,5 mi-
lhoes de euros).

Em Portugal também tém ocorri-
do acoes de filantropia através das
artes visuais. Recentemente, 12 ar-
tistas transformaram 24 bolas de
basquetebol em obras de arte para
reabilitar campos de basquetebol.
Todos os anos, indmeras bolas uti-
lizadas em jogos dos campeonatos
da liga portuguesa de basquetebol
530 descartadas por motivos regu-
lamentares, ja que as bolas de jogo
tém de ser renovadas a cada ano.
Foi nesse seguimento que surgiu o
ArtDunk, projeto de arte, desporto
e economia circular, que tem como
objetivo final a reabilitacio de cam-
pos de basquetebol ptiblicos, numa
colaboracio entre a Betclic e a pla-
taforma cultural Underdogs, esta
ultima fundada por Alexandre Far-
to (também conhecido por Vhils).
Cada artista trabalhou a partir de
duasbolas, aplicando as técnicas de
acordo comasuaidentidade artisti-
caprépria. Cadaumadasobrasesta
avenda, desde 10 de maio, pelo va-
lor unitério de 750€. A dataem que
escrevo este artigo ainda ha bolas a
venda, podendo ser adquiridas atra-
vés do link https;//www.artdunk.pt
Esta associacdo entre a pratica

desportiva, a cultura urbana e
a consciéncia social tem estado
presente noutras iniciativas. Por
exemplo, também numa iniciati-
va da Underdogs, desta vez com
o0 apoio da Junta de Freguesia de
Arroios e da CAmara Municipal
de Lisboa, AkaCorleone, nome
artistico de Pedro Campiche, as-
sinou uma intervencio artisticano
recinto polidesportivo do Campo
Martires da Patria. A obra, inti-
tulada “Balance”, mede 14 por 25
metros, demorou nove dias a ser
executada e foram necessarios 91
litros de tinta para a completar.
Trata-se de um campo de basque-
tebol que passou a ser também
uma obra de arte urbana, expres-
sando a utilidade prética da arte,
em prol da vida das pessoas.
Felicitamos a Underdogs pelas
atividades que tem vindo a desen-
volver e ficamos a aguardar as
préximas iniciativas... @
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Obra “Pecado original - Sintese.
Homenagem a Mir6”, de Satil de Jesus
(2014; Técnica mista sobre PVC opaco;
0,50x2,00m)

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

4 muitos colecionadores
de obras de arte, mais
formais, como museus, e
informais, sobretudo pri-
vadosqueapreciamarte.
Nio ha arte certa ou errada e nao
hd maneira certa ou errada de com-
prar ou colecionar arte. Qualquer

Obra “Kachina” (1960), da coleg¢dao
de Miré FoTOSDR

Obra “Poligrafia 15 anos”, de Mir6 (1979)

um pode colecionar tudo o que
quiser, pela quantia que estiver dis-
posto a gastar, desde que a tenha.
Em todo o caso, comprar arte € di-
ferente de colecionar arte. Comprar
arte éumaatividade mais aleatoria,
baseadano gosto e nas preferéncias
pessoais, e com um proposito espe-
cifico, habitualmente decorativo.
Colecionar arte representa um
compromisso mais a longo prazo,
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Porque sao os artistas
colecionadores?

com um propdsito mais estratégi-
co em mente.

No entanto, é importante ter em
conta o gosto pessoal, pois este
fator torna a colecdo tnica, con-
ferindo-lhe identidade e um valor
distinto. Quando se ignoram as
preferéncias pessoais em prol
dos interesses de mercado, a cole-
¢do nao se distingue das demais,
perdendo o valor do todo, da coe-
réncia ou identidade.

O que faz de um colecionador
memoravel é o seu pensamento
estratégico, a sua capacidade em
manter-se focado na composicao
geral da cole¢io, nao perdendo o
fio condutor da mesma.

Um exemplo deste tipo de co-
lecionador foi Jean Paul Getty,
considerado o homem mais rico
do mundo pelo Guinness, em
1966, que, com os lucros da sua
companbhia petrolifera, investia na
compra de obras de arte. No total
reuniu cerca de 50 mil obras, as
quais constituem o acervo do Mu-
seu Getty, em Los Angeles. Para
Getty o investimento em arte es-
tava associado a beleza das obras
e ao desejo de posse das mesmas.
Noentanto,a posse de obrasde arte
nio se alinha na tendéncia de uma
sociedade cada vez mais despren-
dida da posse de bens e mais focada
no consumo imediatista e funcional
dos objetos. Um exemplo desta ati-
tude foi a aquisicio de umabanana
real colada na parede com fita-co-
la, com o titulo “Comediante”, do
artista italiano Maurizio Cattelan,
que foivendida na18? edicdo da Fei-
rade Arte de Miami, em 2019, por
120 mil ddlares, a um colecionador
privado de Paris. Assim, o consu-
mismo e aextravagincia é também
0 que parece estar na origem da
compra desta obra de arte.

As obras de arte expressam a
época em que sdo produzidas e,
atualmente, a sociedade imedia-
tista e consumista em que vivemos
permite enquadrar o valor que
estes produtos e performances
artisticas conseguem atingir.
Mas no mundo da arte ha também
artistas que sao colecionadores de

arte, permitindo estabelecer relacoes
entre as suas criacoes e as obras que
foram colecionando. O olhar do ar-
tista enriquece a compreensio dos
objetos e estes revelam aspetos re-
lacionados com os seus interesses e
fontes de inspiracao histdrica.
Procurando salientar este fenéme-
no, a Caixa Forum, em Madrid,
organizou a exposicio “Dioses,
magos y sabios. Las colecciones
privadas de los artistas”. Esti-
vemos na sua inauguracao, no
passado dia 25 de abril.

Esta exposi¢cao apresenta-nos
algumas obras de 10 artistas con-
temporaneos (Rosa Amords, Miquel
Barceld, Georg Baselitz, Luis Feito,
Joan Hernandez Pijuan, Manolo
Millares, Joan Miré, Susana Solano,
Hiroshi Sugimoto e Antoni Tapies)
e algumas pecas doutros autores
que fazem parte das suas colecoes
privadas que influenciaram as suas
criacOes artisticas.

No conjunto, verificamos que estes
artistas procuraram inspiracio
nas tradicOes orientais, na arte
popular e até na arte primitiva,
quase que em procura do sagrado
na arte visual.

No entanto, cada um deles apre-
senta opc¢oes de colecionador que
expressam um alinhamento com
a sua proépria producao artistica.
Se no caso de Joan Mir6 e Antoni
Tapies é apresentada a influéncia
da arte oriental, no caso de Hiroshi
Sugimoto podemos identificar uma
amostra da sua colecio de antigos
objetos religiosos japoneses como
forma de olhar para os objetos de
sua propria tradicdo. A colecio de
Susana Solano é a busca do outro,
neste caso através de suas viagens,
enquanto, pelo contrario, Joan Her-
nandez Piiuan nos mostraabuscade
sino outro. A colecao Rosa Amorés
destaca-se por serumolhar compar-
tilhado com o seu parceiro, o editor
Gustau Gili, ambos reunindo um
conjunto a quatro maos que atin-
ge quase a universalidade. Por seu
turno, Georg Baselitz concentra-se
numa drea muito especifica da Afri-
caOriental parareunir uma colecao
valiosa e muito pessoal. O olhar de

Miauel Barcel6 dirige-se também pa-
raasua propria tradico, neste caso
a europeia, mas sem ignorar obje-
tosnao europeus. A cole¢io Manolo
Millares, por sua vez, representa a
busca de suas origens numa cultura
arcaica, isolada e extinta, ados povos
indigenas das Ilhas Canérias.

A comparacfo entre asdistintas co-
lecoes e arelagio entre cada obra e
a colecdo de cada artista leva-nos
a identificar formas distintas de
colecionar e de eleger os objetos
colecionados, tornando evidente as
suas motivacoes e preferéncias. A
contemplago da colecio e da obra
decadaartistaleva-nosa perguntar,
parafraseando Walter Benjamin,
se é o colecionador que habita nas
coisas ou se, pelo contrario, sdo as
coisas que estio vivas nele.

Esta exposicio pode ser visitada
até 20 de agosto. Uma boa opor-
tunidade cultural para quem for
a Madrid neste periodo. @
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Pode a imagem visual ajud
a compreender conceitos d

Ready made “Stresse - Entre a energia e a exaustdao” (2011), escultura
“Stresse - Pressao das exigéncias” (2010) e fotografia “Stresse na
sociedade” (1986), de Satil de Jesus FOTOS DR

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

arias vezes temos assu-
midoque consideramos
aartevisual comouma
forma de comunica-
cdo que, através da
imagem, pode permitir sintetizar
conceitos ou ideias complexas.
Aolongo da histdria da ciéncia, da
astronomia d anatomia, aimagem
visual revelou-se essencial para
permitir compreender a realida-
de e registar a mesma, através da
ilustracao.
Isto para além de outras formas
de ligacao entre a ciéncia e a arte

visual, nomeadamente porque
os primeiros grandes cientistas
foram também identificados co-
mo artistas, como foi o caso de
Leonardo Da Vinci. Na histéria
moderna, hd varios casos de cien-
tistas, inclusivamente vencedores
de Prémios Nobel de medicina ou
fisiologia, que também desenvol-
veram trabalhos no dominio da
arte visual, sendo a criatividade
necessaria a producio cientifica
e a producdo artistica que per-
mite fazer a ponte entre os dois
dominios. Ambas se nutrem da
curiosidade humana, a criativi-
dade, o desejo de experimentar.
Neste sentido, o fazer artistico e o
fazer cientifico constituem duas
faces complementares da acio e
do pensamento humanos.

Isto ndao obstante a ciéncia

Imagem da inauguracao da exposicao “Stress approach by visual arts”

procurar aproximar-se progressi-
vamente duma “verdade” cadavez
mais estavel e constante na forma
de explicar a realidade, enquanto
a arte nao tem nenhum compro-
misso com a verdade.

Mas, voltando & importincia da
imagem, considera-se que esta, de-
pois da voz e da escrita, tem um
papel cada vez mais relevante nos
processos de expressao e comuni-
cacdo. Assim, a imagem pode ser
um bom instrumento para per-
mitir estabelecer pontes entre a
ciéncia e a arte, pois a imagem é
universal.

Um conceito que tem vindo a ser
muito estudado, sobretudo no do-
minio da Psicologia, é o stresse,
o qual expressa a discrepincia
entre os recursos do sujeito e a
exigéncia que sobre ele é coloca-
da. Em geral, é usado no sentido
negativo, quando a exigéncia é
muito elevada, podendo ocorrer
consequéncias negativas no su-
jeito, nomeadamente entrar em
exaustdo. No entanto, o stresse po-
de ser positivo, pois as exigéncias
podem constituir uma oportu-
nidade para o syjeito sair da sua
zona de conforto e desenvolver as
suas competéncias para lidar com
assituacoes potencialmente stres-
santes. No primeiro caso temos
uma situacao de distress (stresse
negativo), enquanto no segundo
temos uma situacio de eustress
(stresse positivo).

Esta distingao € ilustrada através
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ar

a ciéncia?

do ready made “Stresse — Entre a
energia e a exaustiao”, sendo uma
das obras expostas na Biblioteca
da Universidade do Algarve, no
Campus de Gambelas. Esta expo-
sicao, intitulada “Stress approach
by visual arts”, inaugurou no dia
18 de julho, sendo apresentadas

obras realizadas segundo di-

Obras de Pedro Cabral Santo
(2022), Denise Antunes (2023) e
Ana Viegas (2023)

versas técnicas de artes visuais,
nomeadamente fotografia, pin-
tura, desenho e escultura, que
procuram ilustrar o conceito de
stresse, 0s seus sintomas e fatores.
Os trabalhos sao da nossa autoria
e também de Pedro Cabral Santo
e de alguns estudantes do curso
de licenciatura em artes visuais
(AnaViegas, Célia Howell, Denise
Antunes, Marina Pestana, Marta
Aleixo e Ruben Dias).

A inauguracao desta exposicio
marcou o inicio do "44th Interna-
tional Conference of the Stress,
Trauma, Anxiety, and Resilience
Society (STAR)" (https://star2023.
ualg.pt), sociedade mundial com
especialistas de varias dezenas
de paises dedicados ao estudo do
stresse, mostrando a proximidade
entre a ciéncia e as artes visuais. @
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Pode a arte ajudar-nos a melhorar
o mundo em que vivemos?

Imagem da exposicdo “Somos Agua”, em Madrid (2023) FOTOS DR

SAUL NEVES DE JESUS
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Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

mundo em que vive-
mos é cada vez mais
confrontado por pro-
blemas muito graves
a diversos niveis, des-
de a satide piblica e ambiental,
a estabilidade social e a situacio
financeira. Em particular, depois
da recessao econémica tivemos a
pandemia da COVID-19, seguin-
do-se a guerra na Ucriania, que
infelizmente continua com contor-
nos cada vez mais preocupantes.
Como “pano de fundo” permane-
cem e agravam-se oS problemas
ambientais e a crise climatica.
Estes desafios politicos, econémi-
cos, sociais e ambientais requerem
rapidas respostas de quem de-
sempenha funges em cargos de
decisao institucional e politica,
mas também de cada um de nds,
dentro do nosso espaco de respon-
sabilidade.
Muitas vezes a arte é apontada
como um instrumento que pode
contribuir para chamar a atencio
dosproblemasexistentese paraaju-
dar arefletir e encontrar solucoes.
Desde ha muito tempo que a arte
tem servido como instrumento de
critica social e politica, envolven-
do-se os artistas frequentemente
em movimentos sociais, expres-
sando a grande relacio das artes
com o ativismo politico e social.

Em artigos anteriores, fizemos re-
feréncia aos trabalhos de alguns
artistas, nomeadamente os de
Banksy que, através de graffitis,
que podemos encontrar em ruas,
pontes e muros de diversas cidades
do mundo, tem procurado criticar
os conceitos de capitalismo, auto-
ridade e poder.

A arte é uma forma de comuni-
cacdo, permitindo sintetizar os
sentimentos sociais ja existentes
em relagio a certas questoes psi-
cossociais polémicas, complexas e
atuais, podendo ajudar a promo-
ver a reflexao e o debate sobre as
mesmas.

Através do poder da imagem, as
artesvisuais podem ajudar a parar
no tempo e a refletir, aprendendo
com o passado no presente!

Em particular, as questdes am-
bientais estdo cada vez mais na
ordem do dia, fazendo parte do dis-
curso politico e das preocupacoes
das pessoas em geral. As expres-
soes artisticas tém acompanhado
estas preocupacoes, procurando
alertar e contribuir paraatomada
de consciéncia das pessoas. Em
artigos anteriores alertimos para
oproblema da polui¢cio do Oceano
e também para a importincia da
descarbonizacio.

Desta vez pretendemos chamar
a atencao especificamente para
o problema da seca e da falta de
agua, que é particularmente sen-
tido na regido do Algarve e no
periodo do verao.

Neste Ambito, destacamos a expo-
sicio “Somos Agua” que visitimos
em Madrid, na Fundacao Canal,

Imagem de “Ice Watch”, de Olafur Eliasson (2014)

em abril passado. Esta exposicio
pretende chamar aatencio paraa
importinciadadguaparaavidana
terra e inspirar a transformacio
necessaria para a suaconservacio
e gestao sustentdvel. A mostra ocu-
pa 2500 m2 e encontra-se dividida
em12 areas temadticas, que percor-
rem todos os aspetos relacionados
com o ciclo da 4gua e temas mais
ligados ao nosso quotidiano, como
o abastecimento de dgua para a
cidade, o seu consumo nos lares e
naindustria e o conceito de pegada
hidrica aplicado as atividades do
dia a dia. Uma exposi¢cdo muito
visual, em que o ptiblico € levado
a percorrer os meandros de um
rio, repleto de imagens, elementos
audiovisuais impactantes, sons de
cascatas, chuva e rumor de rega-
tos, com uma grande componente
didatica, pensada para todos os
publicos. O percurso faz-se atra-
vés de instalacdes audiovisuais
de grandes dimensoes, algumas
com 6 metros de altura e mais de
30 metros de comprimento, que
incluem o tinel de LED mais com-
prido da Europa.

Ja 20 anos antes, em 2003, es-
tas questdes relacionadas com
a importincia da dgua eram
destacadas no projeto artistico
“The Weather Project”, de Olafur
Eliasson, orientado para a susten-
tabilidade, a natureza e a forma
como nos relacionamos com ela.
Este projeto foi realizado na Tur-
bine Hall da Tate Modern, em
Londres, tendo sido visto e sen-
tido por mais de dois milhoes de
pessoas. Desde entdo, no seu es-

tadio em Berlin, tem trabalhado
com uma equipa multidisciplinar
de mais de cem pessoas, incluin-
do artesaos, arquitetos, designers,
arquivistas, historiadores e cozi-
nheiros, no sentido de investigar,
produzir e instalar projetos artis-
ticos, quase sempre de grandes
dimensoes, mas também inves-
tigar e experimentar formas de
mudar o mundo.
Assuasintervengoes ocorrem em
espaco puiblico, como com as séries
“Ice Watch”, primeiro em Cope-
nhaga, em 2014, depois em Paris,
durante a Cimeira do Clima, con-
sistindo num conjunto de pedacos
de um Gorde da Gronelandia,
instalado no espaco publico que
foi derretendo a vista dos mais ou
menos interessados transeuntes.
Por seu turno, em “Serralves Drif-
twoods” (2020), enormes troncos
de arvore que por forca das cor-
rentes deram a costa na Islandia
foram transformados por Olafur
Eliasson em esculturas gigantes.
Olafur foi pioneiro na utilizacao
da arte visual como instrumento
para chamar a aten¢io para os
problemas ambientais e climaticos
no nosso planeta. Infelizmente, a
sua mensagem continua cada vez
mais atual, pois os problemas per-
sistem, tendo até aumentado na
sua gravidade.

No entanto, Olafur acredita mes-
mo que a arte é um motor de
mudanca global e que esti, aos
poucos, a conquistar terreno.
Segundo ele, a arte pode nao con-
seguir mudar o mundo, mas pode
ajudar a criar um outro mundo.

“The Weather Project”, de Olafur Eliasson (2003)

Talvez seja demasiado ambicioso
pensar que a arte pode ajudar a
criar um outro mundo, mas segu-
ramente a arte pode ajudar-nos a
melhoraromundo emquevivemos.
Conforme ja referimos num arti-
go anterior, as novas geracoes vao
viver no mundo que ajudarmos a
criar e, por muitas diferencas que
haja entre as pessoas, as culturas
eospaises,oplanetaterraéaCasa
de todos nos, sendo fundamental
ajudar a preserva-lo! @
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ste € 0 nosso artigo niime-
ro 101!

Em 2011 iniciei esta cola-
boracdo com o Cultura.
Sul, procurando ir ao
encontro do desafio lancado pelo
Henrique, Diretor do Postal do
Algarve e do Cultura.Sul, de
ser responsavel pela rubrica de
Artes Visuais. Embora a minha
formacao tenha sido predomi-
nantemente na rea da Psicologia,
tinha feito um pés-doutoramento
em Artes Visuais e tinha ja reali-
zado vérias exposicoes com obras
produzidas segundo diversas téc-
nicas de artes visuais.
Tratando-se deartigos de opinido,a
exigéncia cientifica na escrita seria
relativa e senti que os conhecimen-
tos que possuia seriam suficientes
para o efeito, sendo até uma
oportunidade para aprofundar a
minha curiosidade e aprendiza-
gem no ambito das artes visuais.
Desde logo, quis que os artigos
também pudessem suscitar a
curiosidade do préprio leitor, pe-
lo que os titulos foram sempre
questoes relativas as artes visuais,
coincidindo com dividas que mui-
tas vezes as pessoas tém neste
ambito. As respostas levaram-me
afazer pesquisa sobre os assuntos
eailustrar com referéncia a artis-
tas, a obras ou a exposicoes.

Com os artigos publicados nao
procurei a resposta correta ou
adequada para cada questio, até
porque nao existe, mas apenas

tentar esclarecer cada uma das
questdes colocadas.

Os primeiros onze artigos foram
publicados no livro “Construcio
de um percurso multidisciplinar,
integrativo e de sintese nas Artes

Visuais”, em 2015. Pensei em fi-
car por ai, mas com as palavras
de incentivo de vérios leitores e a
minha prépria curiosidade e pra-
zer pela pesquisa neste Ambito, fui
continuando a escrever, sempre

tura
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colocando uma questao no titulo
de cada artigo.

Nio foi um processo facil encon-
trar tantas questoes neste Ambito
e nunca pensei escrever tantos
artigos, mas o que é certo é que,

81. A arte pode ser produzida de forma mais ecoldgica?

82. Qual o valor da arte em NFT?

83. Como sao tratadas as obras de arte durante a guerra?

84. Como est4 a ser “vista” pelos artistas a guerra na Ucrania?

85. Como tém sido abordadas as “3 Gracas” nas artes visuais?

86. Pode a arte de rua ser apresentada num museu?

87. Pode a proximidade do mar inspirar a producao artistica?

88. Pode o mar servir de enquadramento para as obras artisticas?

89. Pode a arte contribuir para um ambiente de paz?

90. Porque ¢ a arte usada por ativistas?

91. Pode a arte ajudar-nos a lembrar o passado para melhorar o futuro?

92. O que pode levar alguém a destruir obras de arte?

93. Como tem evoluido a abordagem da figura humana nas artes visuais?

94. Como tem sido abordado o corpo da mulher nas artes visuais?

95. Qual o valor do corpo da mulher nas obras de arte?

96. A arte pode ser sentida na PELE?

97. Qual o valor da arte na filantropia?

98. Porque sdo os artistas colecionadores?

99. Pode a imagem visual ajudar a compreender conceitos da ciéncia?

100. Pode a arte ajudar-nos a melhorar o mundo em que vivemos?

com o pressuposto de que “o cami-
nho faz-se caminhando...”, cheguei
a0 1002 artigo publicado no Cul-
tura.Sul.

No artigo n? 512, intitulado “Por-
qué colocar questdes sobre artes
visuais?”, apresentei os titulos (as
questoes) dos primeiros 50 artigos
publicados, com a possibilidade do
leitor, na versao digital do Cultura.
Sul, ter acesso a cada um dos arti-
g0s, ao clicar no respetivo titulo.
No artigo n? 80, intitulado “A ar-
te ajuda-nos a parar no tempo?”,
apresentei os artigos que se segui-
ram, do 51°ao 79°

Desta vez, apresento as questdes
aque entretanto procurei respon-
der e que constituem os titulos dos
artigos publicados mais recente-
mente, entre o 81° e 0 100°? [ver
caixal.

Embora a partir do 802 artigo
tenha definido como objetivo
escrever 100 artigos sobre artes
visuais no Cultura.Sul, perspeti-
vando compilar todos esses artigos
num livro, pois 100 é um nimero
“redondo” do qual me estava a
aproximar, neste momento sinto
que o objetivo foi cumprido, mas
irei continuar a colaborar, apenas
pelo prazer de refletir sobre as
questoes colocadas nos titulos dos
artigos que venham a ser escritos.
Por isso, um “até j4”, pois vamos
continuar a encontrar-nos neste
espaco do Cultura.Sul... @



104 SAUL NEVES DE JESUS

+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

Mensalmente
com o POSTAL
em conjunto

(eelnae R XpPresso

NOVEMBRO 2023 * n° 180

8.745 EXEMPLARES

Pode uma
exposican

ser feita no
fundo do mar?

SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

opassado,asexposicoes
de obras de arte eram
feitas em locais para o
efeito, galerias ou mu-
seus. Inclusivamente, o
carater artistico atribuido a uma
peca tinha a ver com o facto de es-
tar exposta nesse tipo de local. Foi
o0 caso da peca “A fonte” exposta
por Duchamp (1917),a qual eraum
urinol que adquiriu um outro sig-
nificado a partir do momento em
que foi exposto noutra perspetiva.
Este readymade teve uma grande
influéncia sobre o desenvolvimento
daarte contemporanea, nomeada-
mente no que diz respeito a arte
conceptual.
Comaarteurbanaoustreetartas
manifestacdes artisticas comega-
ram a ser desenvolvidas no espaco
publico, distinguindo-se das mani-
festacoes de cardter institucional
ou empresarial, permitindo uma
maior aproximacao das artes vi-
suais as pessoas. Tém sido varias
as expressoes artisticas incluidas
neste tipo de arte, desde o graffiti
e o esténcil até projecoes de video
ou video mapping.
Com a pandemia da COVID-19
comecaramaser promovidas expo-
sicoes online de artevisual, podendo

servisitados de formavirtual alguns
dos principais museus do mundo.
Assim, o conceito de espaco e lo-
cal para expor obras de arte visual
tem vindo a alargar-se ao longo
dos tempos, tornando a arte cada
vez mais acessivel ao puiblico.
Tendo Portugal uma grande ex-
tensao do seu territdrio junto ao
mar, torna-se compreensivel que
também o mar comece a ser visto
como um local onde podem ocor-
rer exposicoes.

Nessa perspetiva, Vhils realizou a
primeira exposicdo subaquatica
em Portugal. Uma dezena de pe-
¢as compdem a primeira mostra
abaixo da linha de dgua da costa
portuguesa, ao largo de Albufeira,
no Algarve, no Ambito de um pro-
jetoinaugurado a 19 de setembro,
a “EDP Art Reef”.

A EDP juntou-se ao artista Vhils
paraumaintervencio artistica so-
bre pecas de centrais a carvao e
fuel que a energética desativou pa-
radarlugar a projetos renovaveis.
As pecas de antigas centrais ter-
moelétricas da EDP terdo agora
umanovavidano fundo do oceano,
de acordo com o compromisso da
EDP em ser 100% verde até 2030
e de deixar de produzir energia
a partir de combustiveis fésseis.
Aolongo dos ultimos seis meses, va-
rias obras do artista plastico Vhils
foram submersas a cerca de duas
milhasda costa de Albufeira, numa
area de 150 metros, com uma area
da exposi¢io de 1.250m2, sendo

FOTOS D.R.

que a peca mais alta mede 5,3m
por 4,8m de didmetro e intitula-
-se Periscépio. Esta representa a
entrada na exposicao, tendo um
simbolismo acentuado por via do
seu posicionamento. O visitante, ao
passar no centrodomoinho, podera
observar através das suas abertu-
ras uma composi¢ao referente aos
trés continentes atlanticos. Esta
obra representa o periodo em que
0 mar constitui um mero ponto de
observacao para a humanidade,
uma fronteira intransponivel que
desperta curiosidade e, simultanea-
mente, receio do desconhecido. Esta
escultura foi trabalhada pelo artista
e ird apresentar trés olhares talha-
dos em ferro.

A submersao das obras tem como
intuito gerar um novo recife arti-
ficial a12 metros de profundidade
na costa de Albufeira, podendo ser
visitaveis através da pratica de
mergulho qualificado.

Antes de serem submersas, as
obras que Vhils criou a partir de
pecas de antigas centrais termoe-
létricas a carvao e fuel, entretanto
desativadas, estiveram expostas
na sede da EDP, em Lisboa.

As obras foram concebidas tendo
em conta a promog¢ao de um ecos-
sistema favoravel ao crescimento de
recifes de coral e ao aparecimento
de formas de fauna e flora mari-
timas, pensadas de forma a gerar
umnovo recife artificial na costa de
Albufeira. Para garantir rigor cien-
tifico e sustentabilidade ambiental,
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a concretizacao do projeto contou
com o apoio do CCMar, da UAlg,
tendo sido validado pela Dire¢io
Geral de Recursos Naturais e pela
Agéncia Portuguesa do Ambiente.
Trata-se, assim, de combinar o po-
der criativo de Vhils com o poder
criativo da natureza, num exemplo
que procura conciliar ciéncia, arte,
turismo e sustentabilidade.

De acordo com Vhils, “a ideia de
submergir instalagoes compostas
por pecas de centrais termoelé-
tricas desmanteladas no oceano
carrega um forte peso metaférico,
tanto no que diz respeito a cons-
ciencializa¢do sobre a necessidade
do uso responsavel de recursos,
como no sublinhar de questdes
ambientais que necessitam de
respostas urgentes, e que advém
da atividade humana no planeta”,
afirma Vhils. Segundo o artista,
“a intervencao artistica EDP Art
Reef é um percurso ao longo das
varias pecas instaladas naquele
espaco, que conta uma histéria
que se vai desenrolando com vé-
rios elementos e profundidades,
havendo até pecas com as quais
se pode interagir”. Complementa,
afirmando que quase todo o seu
trabalho é efémero, mas “no caso
deste projeto, a inten¢io é mesmo
que o mar tome conta das pecas”.
Para ja, as pecas podem ser vistas no
miradouro Pauda Bandeira, até final
de2023,numa exposi¢iodasimagens
daspecassubmersas fotografadas pe-
lo fotégrafo subaquatico Nuno S4.

Imagens da exposicao “EDP Art Reef”,
na costa de Albufeira (2023)

A exposicdo subaquética estd
assinalada por uma boia (coor-
denadas: N 37.06922391, W
-8.20990784) e pode ser visita-
da por qualquer mergulhador,
devendo ser acompanhados por
um técnico, ap6s um seguro e um
termo de responsabilidade, a fir-
mar com empresas associadas ao
projeto, as quais podem ser con-
sultadas através do website da
EDP (https://www.edp.com/pt-pt/
edp-artreef). @
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stamos no més de Natal,
quadra associada & paz
e eqitre as Pessoas.
Retomo o tema da paz, no
e AMDILO das artes visuais,
pela quadra em que nos encontra-
mos e também pelasituacioem que,
infelizmente, o planeta se encontra,
com VArias guerras em curso, des-
tacando-se a guerra na Ucrinia e,
mais recentemente, a guerra na
faixa de Gaza.
Esta iiltima quase parece fazer es-
quecer a primeira, a qual ja decorre
ha quase dois anos. E verdade, o ini-
ciodainvasao daUcrfinia pelaRiissia
ocorreu no dia 24 de fevereiro de
2022. No entanto, aquilo que tinha
sido surpresa parece estar a perder
oimpacto e atornar-se quase rotina.
A Psicologia permite compreender
que aquilo que comeca por ser sur-
presa pode tornar-se num fenémeno
ao qual nos habituamos, perdendo
o impacto inicial em virtude do
processo de adaptacio cognitivo,
emocional e comportamental do
sujeito as mudangas que ocorrem
nasuavida. Ja Darwin referia quea
sobrevivéncia da espéciedepende da
sua capacidade de adaptacao.
Mas, embora o processo de adap-
tacdo as novas circunstancias seja
natural e até importante paraavida

do sujeito, nio nos devemos esque-
cer e abstrair daquilo que ocorre &
nossavolta e da quantidade de vidas
destruidas pela guerra.

As artes visuais podem contribuir
para evitar esse esquecimento. A
histéria é feita de acontecimentos
marcantes, uns bons e outros maus,
podendoaarte visualajudar aman-
ter vivas no presente as memdrias
do passado, ajudando a construir
os caminhos do futuro.

As guerras destacam-se de entre os
acontecimentos marcantes na histé-
riade qualquer povo, havendo obras
de arte que ajudam a compreender
0 que aconteceu em determinados
periodos da histdria.

Jé destaquei os trabalhos de Banksy
por diversas vezes. Sdo graffitis
que podemos encontrar em ruas,
pontes e muros de diversas cidades
do mundo, com mensagens visuais
que abordam questdes da atualida-
de, sobretudo de critica politica e
social, com um forte viés revolucio-
ndrioe antiguerra. Em 2017, Banksy
inaugurou o Hotel Walled-Off, con-
siderado aquele com “pior vista do
mundao”, pois situa-se em frente ao
muro de Israel na Cisjordénia, que
constitui uma das materializacGes
mais emblemdticas do conflito en-
tre israelenses e palestinos. E este
muro € a vista que 0s nove quartos
deste hotel possuem. Além disso, a
decoracfio dos quartos alerta para
este conflito, havendo, por exemplo,
por cimade uma das camas, um gra-
ffiti de uma guerra de travesseiros
entre um soldado israelense e um

manifestante palestino.

Muito recentemente, com o inicio
da guerra entre Israel e 0 Hamas,
tém sido vérias as obras produzidas
por outros “artistas de rua”. Por
exemplo, a dupla feminista Lediesis
produziu a obra "Na unidade acre-
ditamos", colocada em Roma, em
que retrata uma imagem de amor
e amizade que transcendesse as fa-
coes politicas e religiosas.
Destacamos também a obra “Pea-
ce, Please”, em que uma rapariga
enrolada numa bandeira palesti-
niana estd em frente a uma parede
rachada, onde estdi escritaa palavra
“Peace” ("Paz"). Em bicos de pés,
acrescenta um "L’ e um "S", trans-
formando a palavra em “Please”
("Por favor"). Esta obra niio se en-
contra colocada em nenhum lugar
fisico, mas sim na internet, na conta
de Instagram do pintor Dido, sen-
do uma forma de arte digital, que ja
suscitou grande interesse nas redes
sociais. A sua obra de arte visa cen-
trar-se nas experiéncias das vitimas
de guerra e nao em quaisquer sen-
timentos politicos. De acordo com
o préprio, "por muito que concor-
de com a causa palestiniana, este
trabalho nao deve ser interpretado
como um protesto contra Israel, mas
sim contra qualquer tipo de guerra
e violéncia".

Ha quem diga que sempre houve
violéncia ou guerras na histéria
da humanidade, pelo poder, pela
conquista de espaco, pelo desejo de
posse, mas o problema adicional é
que os meios usados sdo cada vez

mais mortiferos, atingindo muitos
inocentes. Esta é uma questao cen-
tral quando pensamos o futuro da
humanidade. Tal como as questoes
ambientais, as questdes ligadas a
paz sio fundamentais para poder-
mos pensar na vidano nosso planeta
a médioflongo prazo.

PAZ é a palavra que mais vezes apa-
rece nos diasa comemorar ao longo
do ano. Assim, temos o Dia Mundial
da Paz (1de janeiro), o Dia Escolar da
Nao Violéncia e da Paz (30 de janei-
ro), 0 DiaInternacional do Desporto
ao Servico do Desenvolvimento e da
Paz (6 de abril), o Dia Internacional
dos Soldados da Paz das Nacoes Uni-
das (29 de maio), o Dia Internacional
da Paz (21 de setembro), o Dia dos
Jornalistas Pela Paz (27 de outubro)
e o Dia Mundial da Ciéncia pela Paz
e pelo Desenvolvimento (10 de no-
vembro).

A paz deveria existir sempre, sendo
um estado constante, mas infeliz-
mente nio é isso que acontece, pois
verificam-se muitos conflitos todos
os dias, quer entre pessoas, quer
entre paises, expressando a ne-
cessidade de haver periodos que
permitam pelo menos atenuar
esses conflitos, sendo esbatidas as
diferencas, ou o que divide, e acen-
tuadas as semelhancas, ou o que
pode aproximar. Neste sentido, o
periodo de Natal ajuda a despertar
sentimentos mais positivos em re-
lacdo aos outros, emergindo com
maior frequéncia situacoes de per-
dao, gratiddo ou elogio.

Mas considero importante destacar

uma outra faceta neste processo que
diz respeito & paz consigo préprio,
|pois sG em paz consigo mesmo € que
oser humano consegue estar em paz
com os outros. Além disso, a sereni-
dade e tranquilidade que estar em
paz consigo mesmo permite pode ser
fator de fluxo e inspiracio artistica.
Esperemos que esta quadra nos
inspire para estarmos em paz con-
NOSCO, COM 08 OULTOS e, jAagora, com
os animais e com o ambiente.

Feliz Natal e votos de um anode 2024
em paz e com satide e alegria! @
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arte contemporinea
veio abrir as possibi-
lidades relativamente
as formas de producio
artistica e as combina-
¢oes possiveis na utilizacao de di-
versas técnicas, nao havendo limi-
tes para a integracao nas artes vi-
suais, sendo o conhecimento das
técnicas artisticas e a criatividade
do artista os principais motores
para a realizacao da obra.
Palavras, frases e até poemas siao
muitas vezes integrados na arte vi-
sual contemporanea, ficando por ve-
zes a diivida se se trata de um traba-
lho de arte visual ou de arte escrita.
Nos anos 60, com a emergéncia da
arte concetual, comecou a ser fre-
quente a utilizacdo de texto nos
trabalhos produzidos, havendo até
muitas obras que praticamente s6
usavam palavras, porque preten-
diam desmaterializar o objeto da
arte e porque pretendiam comuni-
car ideias ao ptiblico. Alguns auto-
res chegavam mesmo a argumen-
tar que todos os trabalhos artisticos
sao essencialmente linguisticos, de
tal forma que, em 1968, alguns ar-
tistas conceptuais criaram a revista
“Art-Language”, na qual se procura
evidenciar a linguagem como arte.
No entanto, convém salientar que,
nao obstante a grande énfase da-
da pelos concetualistas a utilizacao

das palavras, estas ja eram utilizadas
anteriormente por diversos artistas.
Por exemplo, ja em “Um lance de da-
dos” (“Un coup de dés”), de Stépha-
ne Mallarmé (1897), era apresenta-
do um poema numa pagina inteira,
encontrando-se as letras com dife-
rentes tamanhos e as linhas disper-
sas como elementos numa pintura.
E considera-se que o poema visual
mais antigo foi “O ovo”, de Rodes
(300 aC), pois o texto distribuia-se
em formato de ovo.

Asrelacoes entre a arte visual e a ar-
te escrita também tém existido pelo
facto de muitos dos artistas visuais
também realizarem trabalhos no
ambito da arte escrita, em particu-
lar na poesia, mesmo que nao incluis-
sem palavras ou frases nos seus tra-
balhos. Por exemplo, Kandinsky es-
creveu poemas que fazem referén-
cia a cores e linhas, aproximando-se
daquilo que também fazia através da
arte visual. Esta proximidade entre a
arte visual e a arte escrita encontra-
-se bem sintetizada na frase de Leo-
nardo Da Vinci: “A pintura é uma
poesia que se vé”.

Muitos dos artistas atuais expressam
uma atitude integrativa com a uti-
lizacio de diversas técnicas das ar-
tes visuais na producao de algumas
obras. So obras designadas de “téc-
nica mista”, numa constante procura
de pontes, articulagdes, convergén-
cias e complementaridades que per-
mitam uma maior harmonia e equi-
librio do todo, ultrapassando este a
mera soma das partes.

Neste &mbito destacamos o trabalho
desenvolvido por Marisa Martires,
em particular aquele que apresenta
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“Sonhador...” (Técnica mista sobre tela,
de Marisa Martires, 2023)

no livro “A arte escondida” (2023),
edicao bilingue realizado em coau-
toria com a sua mae, Maria Falcao.
A partir de poemas desta tltima,
Marisa e diversos artistas de varios
paises, na sua maioria membros da
“Peace and Art Society” (PAS), cria-
ram obras utilizando diversas técni-
cas das artes visuais, procurando sin-
tetizar numa imagem a ideia e/ou a
emogio expressa em cada poema es-
crito por Maria Falco, aproveitan-
doa “forca” e a capacidade de sintese
daimagem visual. As obras visuais e
0s poemas permitiram realizar, em
dezembro de 2023, uma exposicao,
com o mesmo titulo do livro, na Bi-
blioteca da Universidade do Algarve.
Tendo em conta o periodo que atra-
vessamos, com varias guerras em
curso, destacando-se a guerra na
Ucrénia e a guerra na faixa de Ga-
za, escolhi o poema “Sonhador...”,
publicado neste livro, ilustrado por
uma pintura de Marisa Martires:

Vislumbro por entre as grades
O mundo verde de esperanca
Aqui se vive, de vontades
Apenas sou uma crianga!

Nasci em tempo de guerra
O sonhador da esperanca
Vislumbro o céu na terra!
Por ser ainda uma crianca!

O sonhador de encantos
Dentro, esta tudo cinzento
Vou além, no pensamento
Serei sempre uma crianca!

Este poema fez-me recordar um ou-
tro, intitulado “Sorriso de crian-
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¢a”, que eu mesmo havia escrito em
2009, publicado no meu livro “Fo-
to-pintura e poesia. Escrever com a
luz e as palavras”, e que me parece
adequado para este inicio de novo
ano, sintetizando uma mensagem
de esperanca:

Luz, cor, ritmo, energia...
Vida de crianca
em azul e cor de rosa.

Ser crianga é ser mais alto,
é chegar mais longe
com um salto,
embora s possa ser pequeno.

E ver o belo,
é criar nas pequenas coisas
aquilo que s6 elas conseguem ver.

E transformar uma pedra
em brincadeira,
um sopro num aviao.

E aquilo que todos fomos
e nunca deviamos deixar de ser,
14 bem no fundo.

E sorrir sem parar,
sem preocupacio com regras
sociais,
haja folego para sorrir mais...

O sonho comanda a vida
no sorriso de uma crianca!
Deixem-nas sorrir sempre

e sorriam também...

Neste livro procurava escrever um
poema para cada quadro que havia
produzido até ao momento com a
utilizacao da técnica de foto-pintu-

“Sorriso de crian¢a” (Diptico em foto-pintura, de Satil de Jesus, 2009)

ra, em que colava fotos numa tela
e pintava a partir delas, procuran-
do criar um todo coerente. Assim, a
partir duma obra visual, procurava
criar um poema com o0 mesmo titu-
lo, escrito a partir da imagem visual.
No caso do livro “A arte escondida” é
usado o procedimento oposto, sendo
aimagem visual produzida a partir
de um poema escrito anteriormente.
No entanto, em ambos 0s casos, po-
demos verificar a complementari-
dade existente entre a arte visual e
a arte escrita. O ponto de partida e
o caminho sdo diferentes, mas a ar-
ticulacio e complementaridade en-
tre alinguagem visual e a linguagem
escrita sdo evidentes, num todo coe-
rente e harmonioso. @
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SAUL NEVES DE JESUS
Professor Catedratico
da Universidade do Algarve;
Pés-doutorado em Artes Visuais;
http://saul2017.wixsite.com/artes

0 més em que se come-
moram os 50 anos do
25 de abril de 1974, o te-
ma da liberdade assu-
me uma relevancia ain-
da maior.
Tendo em conta que a arte esta asso-
ciada a liberdade e a criatividade, qua-
se parece paradoxal colocar esta ques-
tdo, pois a arte nao deveria ser proibida.
No entanto, a arte deve ser analisada
tendo em conta o contexto histérico-
-social em que € produzida, podendo
haver alguns limites numa determina-
da época e contexto cultural que ndo
fazem sentido noutra época e noutro
contexto.
Ao longo da histdria da arte, tem-se
verificado critica e censura a algumas
obras que posteriormente, numa outra
época e contexto sociocultural, sio va-
lorizadas. Ha varios exemplos classicos,
como seja a pintura impressionista, de
uma forma geral, que ndo foi reconhe-
cida quando surgiu, tendo a primeira
exposicao de pintura impressionista,

com obras de Cézanne, Pissaro, Mo-
net, Degas e Renoir, sido realizada no
esttidio do fotégrafo Nadar, em 1874,
por ter sido recusada no Grande Sa-
130 de Paris. No entanto, desde ha va-
rias décadas, a pintura impressionista
talvez seja a mais popular e aquela que
permite um maior sucesso comercial
aos artistas que a utilizam.

Também a obra “A fonte”, um urinol
branco de porcelana, assinado com o
pseudénimo R. Mutt, que Duchamp
apresentou, em 1917, para uma Expo-
sicio da Sociedade para Artistas Inde-
pendentes de Nova Iorque, foi recusa-
da, por ndo ser considerada uma obra
dearte pelo jtiri. No entanto, Duchamp
éum dos principais percursores domo-
vimento da arte concetual que se desen-
volveu apds os anos 60.

Com o objetivo de abordar a censura
naarte a partir de diversas perspetivas
(comercial, religiosa, politica e a pré-
pria autocensura) foi criado, no final
de2023,0Museu de Arte Proibida, em
Barcelona. A iniciativa deste museu é
do empresério catalao Josep Maria Be-
net (conhecido como Tatxo Benet) que,
em 2018, iniciou esta colecio. A colecio
integra mais de 200 obras que foram
censuradas, proibidas ou denunciadas
por motivos politicos, sociais, comer-
ciais ou religiosos, e conta com pintu-

Foto “Raquel Welch na cruz”, de Terry O’Neill (1966)

ras, esculturas, fotografias, instalacoes,
gravuras e pecas audiovisuais. Boa par-
te das obras foram criadas na segunda
metade do século XX e no século XXI,
mas hi também na colecao artistas an-
teriores, desde o século XVIIL. De en-
tre os artistas com obras neste Museu
contam-se Goya, Picasso, Klimt, Andy
Warhol, Ai WeiWei, e Banksy.

Em marco tivemos oportunidade de vi-
sitar este Museu e de apreciar as obras
expostas.

Gostarfamos de destacar algumas, por
representarem diferentes tipos de cen-
sura, em diferentes paises.

Uma das obras expostas intitula-se "Fi-
lippo Strozziin LEGO", de 2016, do chi-
nés Ai WeiWei, pois a empresa Lego
recusou-se a vender as pecas ao artista
para a elaboracao da obra, temendo a
utilizacio para fins politicos, num mo-
mento em que tinha um plano de ex-
pansio que passava pela China.
Também nosimpressionou a instalacio
“Siléncio vermelho e azul”, de Zoulikha
Bouabdellah (2014), que tinha sido ex-
posta em Clichy (Franca), em 2015, nu-
ma mostra de artistas femininista. No
entanto, a Federacao de Muculmanos
de Clichy temia possiveis reacoes vio-
lentas e, como pouco tempo antes tinha
ocorrido o atentado conta Charlie Heb-
do, a artista preferiu retira-la.

Obra “Mao”, de Andy Warhol (1972)
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Instalagdo “Siléncio vermelho e azul”, de Zoulikha Bouabdellah (2014) FoTos bR

Afoto “Raquel Welch na cruz”, de Ter-
ry O'Neill (1966), ndo foi publicada nes-
se ano porque era demasiado provoca-
téria para a época. No entanto, 30 anos
depois, foi capa no “The Sunday Times
Magazine”.

Numa exposi¢io itinerante de Andy
Warhol, em 2013, as autoridades chi-
nesas proibiram a exposicio dos retra-
tos de Mao (1972), por os considerarem
desrespeitosos paracom Mao Zedong.
Assim, verificamos que a censura co-
mercial, religiosa e politica tem levado
aprivaciodaliberdade de expressio ar-
tistica nalguns contextos socioculturais.
Mas sera que nao deve haver limites
na arte? Por exemplo, pode ser consi-

derada arte a instalacio realizada por
Guillermo Habacuc, em 2007,em que
apanhou um cio abandonado, tendo-o
colocado atado a uma parede de uma
galeria de arte e ali o deixou a morrer
lentamente de fome e de sede, perante
os visitantes desta exposi¢io?
Desenvolvemos esta reflexao em 2011,
no segundo artigo que publicimos nes-
ta colaboracio com o Cultura.Sul, in-
titulado “Mas isto é arte?”, mas pare-
ce-nos que esta questio dos limites da
arte permanece bastante atual, pelo
que voltamos a coloci-la agora, pela
importincia que as questdes éticas e
deontoldgicas também devem ter nas
artes visuais. @
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Inteligéncia Artificial (TA)
éumaadrea da computa-
¢lo que se concentra no
desenvolvimento de al-
gOTitmos e sistemas ca-
pazes derealizar tarefas que normal-
mente exigem inteligéncia humana,
como a aprendizagem, o raciocinio
ou atomada de decisao.
Apesar da popularidade da tecnologia,
ainda pode existir a associaciodalAa
filmes de ficco cientifica, ou de algo
que sé acontecera daqui a muito tem-
po. Masaverdade équealA ji faz par-
te donosso quotidiano.
Nos tiltimos anos a inteligéncia artificial
entrou NUM patamar mais interativoe
com fungdes de maior complexidade,
como escrevendo textos ou responden-
do a perguntas diversas, em platafor-
mascomo o ChatGPT.
Rapidamente a A temsido aplicadaa
uma ampla gama de setores, incluin-
do medicina, financas, transportes e
até mesmo na arte.
Atualmente, temos desde TA usada co-
mo ferramenta por artistas, até aque-
la que cria obras sem que haja pratica-
mente nenhuma interferéncia huma-
na. O essencial da arte gerada por IA
assenta na extraordindria capacidade
das maquinas em fazer combinacdes
de enormes volumes de dados.
Alguns exemplos incluem a pintura
criada por um algoritmo da Google,
chamada de “The Next Rembrandt”
(2016), em que a IA analisou 168.263
fragmentos de 346 pinturas de Rem-
brandt para produzir essa imagem.
Outro exemplo foi a exibicio “ToTa
Machina” (“Mulher Miquina™), da ar-
tista plastica brasileira Katia Wille, em
2020. Através da IA, as obras conse-
guiam reagir nao sd a presenca huma-
na, mas também s suas emocoes, mo-
dificando-se Amedida que viam eiden-
tificavam os sentimentos dos visitantes,
proporcionando experiéncias distintas
para cada visitante.
Em termos de arte interativa, ja em
1997, o artista americano Peter Halley
havia criadouma instalacio em que os

espetadores usavamcomputadores pa-
ra alterar as imagens e as cores que o
artista tinha escolhido, levantando-se a
questiio sobre se 0 espetador também
seria artista neste trabalho.

Noinicio, a artebaseada em computado-
res eraum campo marginal, mas como
potencial das novas tecnologias tem vin-
do a aumentar consideravelmente o in-
teresse de artistas plasticos pelos com-
putadores e pela utilizacio de progra-
mas informdticos na producio de arte
visual, permitinco que as obras de arte
sejam criadas num ritmo mais répido e
com menos esforco fisico.

Com o uso de técnicas e ferramentas
deIA, os artistas podem automatizar o
processo de criaciio, gerar contetidos,
desenvolver novas formas de expressio
e expandir os limites da arte.
Combinando a IA e a tecnologia imer-
siva, é possivel criar experiéncias artis-
ticas mais envolventes e interativas. A
IA pode ser usada para criar obras de
arte que sejam interativas e que res-
pondam ao piiblico, permitindo uma
maior participacio do observador na
experiéncia de arte.

Alémdisso, ouso da tecnologia permite
acriaciode obrasde arte digitais e dis-
ponibilizi-las na internet, tornando-as
acessiveis a um publico global, contri-
buindo para uma maior democratiza-
ciodoacessoa arte.

Muita da atividade artistica contempo-
ranea deslocou-se do meio fechado das
Galerias e dos Museus para o espaco
virtual da Internet, sendo as obras fisi-
cas convertidas em NFTs.

Mas o acesso as ima-

obra de arte mais cara vendida por um
Entretanto comegain a surgir preocu-
pacbes relativamente ao uso daIA no
dominio das artes visuais.

Desde logo, o proprio espaco de tra-
balho dos artistas mais “tradicionais”.
As tecnologias digitais, a robdtica e a
IA tém destruido muitas profissGes e
muitos artistas sentem-se ameacados
pelo incremento do usoda IA nas ar-
tes visuais.

Além disso, a natureza efémera da ar-
te que pode tornar-se mais proemi-
nente 2 medida que as pessoas valori-
zam experiéncias fugazes e exploram
as possibilidades de arte que néo exis-
te fisicamente.

A criaciio de arte com a ajuda de algo-
ritmos também levanta vérias questoes
éticas, nomeadamente sobre a possi-
bilidade de vieses algoritmicos na cria-
¢io de arte. Os algoritmos sio treina-
dos com base em dados existentes, o
que significa que eles podem incorpo-
rar preconceitos e estereGtipos que ja
existemn na sociedade, podendolevara
obrasdearte que reforcam estereGtipos
e preconceitos em vez de desafid-los.
Além disso, as ferramentas de IA per-
Miterm que as pessoas criem copiaspre-
cisas de obras de arte existentes, levan-
tando questdes sobre a autenticidade
dessas cApias e o seu valor artistico.
Outra preocupacio diz respeito 2 ori-
ginalidade das obras. Muitas pessoas
questionam se essas obras podem real-
mente ser consideradas "criacoes de
artista”.
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Mas a verdade é que muitos dos gran-
des mestres da histéria de arte tiveram
assistentes, que os ajudaram a executar
trabalhos. Ainda que a idealizacio de
uma pintura fosse atribuida aogrande
artista derenome, a execuciode partes
da obra poderia ser feita por ajudantes
comasupervisao dos seus mestres. Na
arte contemporanea, com a maior va-
lorizacio do pensamento e da criativi-
dade na produciio artistica, esta ques-
taoacentuou-se e, muitasvezes, oautor
€ quem pensa sobre 0 produto artisti-
condo sendo quem o executa. SO que
a IA pode ajudar nio apenas na exe-
cucio, mas também pode conceber a
propria obra.
Assim, tém vindo a ser levantadas di-
versas questoes, nomeadamente: A ar-
te feita através de IA pode ser conside-
rada arte? O artista serd substituido pe-
laIA? Quando uma obra de arte criada
por uma IA é vendida, quem recebe o
dinheiro? Quem é o artista? No futuro,
ainda serd possivel diferenciar a arte fei-
ta por humanos daquela feita por IA?
Sendo a arte profundamente influen-
ciada por mudancas sociais e culturais,
é provavel que a IA continue a desem-
penhar um papel importante na pro-
duciioe consumode arte e é importan-
te que estas questdes sejam discutidas
e consideradas & medida que a tecno-
logia evolui.
A criagiode arte com a ajuda de algo-
ritmos levanta estas e outras questdes
éticase de propriedade intelectual que
precisam ser discutidas e consideradas.
E importante garantir que a tecnologia
seja usada de forma ética e legal, res-
peitando os direitos autorais e a priva-
cidade das pessoas, e que as obras cria-
das com a ajuda da tecnologia sejam
valorizadas e protegidas como obras
originais.
As possibilidades futuras da IA na ar-
te sdo diversas e emo-

gens NFT apenas é
permitido a quem pos-
suir a chave digital, fa-
zendo com que a ima-
gemsetorne tnica e ex-
clusiva. Nesse sentido,
tém sido astronémicos
os valores atingidos em
leilao por alguns NFTx.
Por exemplo, em 2021,
0 arquivo jpeg, intitu-
lado “Everydays: The
First 5000 Days” (“To-
dos os dias: Os primei-
108 5.000 dias™),da au-
toria do artista digital
Beeple, foi vendido por
69 milhdes de ddlares,
tornando-se a terceira

Exposi¢éo “To Ta Machina”, de Katia Wille (Sao Paulo, 2020) FOTOS DR

cionantes, oferecendo
novas formas de cria-
¢Ao, interacao e perso-
nalizacdo. No entanto,
esses avancos também
trazem desafios éticos
que precisam ser abor-
dados de forma respon-
savel. Ao considerar as
implicagdes da IA na ar-
te, é fundamental en-
contrar um equilibrio
entre a inovagao tecno-
légica e os valores éticos
que sustentamacriacio
artistica.

Face ao avanco tecno-
l6gico, é muito provavel
que sejam cada vez mais

Obra “0O proximo Rembrandt”
(Google, 2016)

aprofundadasasrelacbesentrealAea
arte. A internet, a realidade virtuale a
realidade aumentada podemabrir no-
vas possibilidades para experiéncias
imersivas e interativas de arte. Tam-
bém a arte multidisciplinar, com uma
cada vez maior colaboracio e comple-
mentaridade das artes visuais com ou-
tras formas de arte, nomeadamente a
miisica,a dancaea literatura, constitui
um caminho cada vez mais aprofunda-
dopelos artistas. Além disso, tendo em
CONta que a preccupacio com o meio
ambiente e a sustentabilidade estd a
tornar-se cada vez mais proeminente
na sociedade, esta pode refletir-se ain-
damais na arte, com mais artistasa ex-
plorar materiais e técnicas sustentiveis
e abordando questdes ambientais nas
suasobras. Este mundode possibilida-
des leva-nos a terminar esta reflexio
comumaquestdoaindamais geral que
é aseguinte: qual sera o futuro das ar-
tes visuais? @
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As artes visuais tém um papel importante
no processo de bem-estar das pessoas

Satl Neves de Jesus é cronista residente no Cultu-
ra.Sul desde 2011 e prepara-se para editar um livro,
em versdo eBook, intitulado "+ de 700 reflexées
em torno das Artes Visuais", que retne as mais de
cem croénicas publicadas no caderno de artes do

Postal do Algarve.

Natural de Olhao, alcangcou o topo da carreira aca-
démica muito jovem, sendo professor catedratico

I Quais foram os principais desta-
ques e temas recorrentes abordados
nas mais de cem crénicas sobre Ar-
tes Visuais que escreveu no caderno
cultural Cultura.Sul?

R Iniciei a minha colaboragio com o
Cultura.Sul em 2011, estando a reali-
zar um pés-doutoramento em Artes
Visuais na altura. Assim, os primei-
ros artigos foram sobretudo orien-
tados para tentar ajudar a esclare-
cer algumas duividas e questoes que
por vezes as pessoas colocam em re-
lagiio as artes visuais. Dai termos de-
cidido escrever os artigos a partir de
uma questao que colocivamos co-
mo titulo. As perguntas “mas, afinal,
o que éaarte?” e “mas isto é arte?”
foram precisamente 0s nossos pri-
meiros artigos.

As questdes mais técnicas, como a
importincia da formacio do artista,
da autoria, do titulo, do pensamen-
to, do texto escrito, da criatividade,
da dimensao ou da cor numa obra,
bem como as relacoes entre a cién-
cia e as artes visuais, a integracao de
estilos artisticos e as relacoes entre
a fotografia, a pintura e a arte digi-
tal, também marcaram os primeiros
nuimeros desta colaboracao. O ele-
vado valor de algumas obras de arte,
incluindo os NFT, e o colecionismo
também foram temas abordados.
Ao longo destes 13 anos de colabo-
racdo os temas/perguntas foram va-
riando, até tendo em conta que na
maioria das vezes procurdvamos ir
ao encontro daquilo que estava a
acontecer na altura em que escre-
viamos os artigos, em termos de ex-
posicoes ou de temas da atualida-
de. Foi o caso dos artigos escritos
durante a pandemia do coronavi-
rus em que escrevemos artigos re-
lacionados com as visitas virtuais a
museus ou a prépria valorizacao do
trabalho dos profissionais de satide.
As questoes ambientais, como a pro-
tecao dos oceanos, a descarboniza-
¢do ou a preservacao das espécies
ameacadas, tém sido daquelas sobre
as quais mais temos refletido nos til-
timos anos, aproveitando para des-
tacar trabalhos de arte urbana, no-
meadamente feitos a partir do “lixo”
ou da prépria poluico.

Outro tema recorrente nos dltimos
anos tem sido a importancia da paz
e o papel que as artes visuais podem

de Psicologia na Universidade do Algarve, desde
2003. O seu curriculo diversificado inclui a presi-
déncia de 6rgaos académicos e a coordenacdo de
centros de pesquisa. Ao longo dos anos, Saul Je-
sus recebeu varios prémios e distin¢des, incluindo

o "Prémio APP Carreira de Investigacdo em Psicolo-

ter no processo
de bem-estar
das pessoas e
da paz consigo
mesmas e com
os outros. Es-
te aspeto é tan-
to mais impor-
tante tendo em
conta as guerras
que ocorrem no
planeta, em par-
ticular na Ucrd- |
nia e na Fai-
xa de Gaza, po-
dendo as artes
visuais ter tam-
bém uma di-

gia-2019", o "Prémio Carreira Sul-2023” e 0 “STAR
Lifetime Career Award 2023”.

mensao politi-
ca no combate
a pobreza e as
desigualdades,

bem como na
ajuda a migran-

‘ ‘ SAUL JESUS CRONISTA DO CULTURA.SUL

Muitos dos artigos que publiquei foram
sobre o belo, a fruicdo, os comportamentos
mais sauddveis, a salide mental,

a motivacao e a propria felicidade

tes e refugiados.

Temos de procurar os trabalhos de
alguns artistas neste processo, co-
mo sejam Banksy e Weiwei.

O artigo n?100 intitulava-se “Pode a
arte ajudar-nos a melhorar o mun-
do em que vivemos?” e desta forma
procurdmos sintetizar um dos gran-
des objetivos desta nossa colabora-
¢do, em que muitos dos artigos fo-
ram sobre o belo, a frui¢ao, os com-
portamentos mais saudaveis, a sau-
de mental, a motivacao e a propria
felicidade.

E Como a
formagdo aca-
démica e a vasta
experiéncia em
psicologia in-
fluenciam a sua
abordagem

nas andlises de
obras de arte e
na compreensao
da expressdo
artistica?

& Ap6s um per-
curso académi-
co rdpido no
ambito da Psico-
logia e das Cién-
cias da Educa-
¢do, tendo obti-
doalicenciatura
em 1989, o dou-

+DE

toramento em 1996, a agregacao em
2001 e sendo professor catedratico
desde 2003, houve a necessidade
intrinseca de um retorno a uma vo-
caco (talvez) e auma “paixao” (de-
certo) de sempre, a Arte, em parti-
cular as Artes Visuais.

Este interesse genuino pelas artes
é inclusivamente anterior ao inicio
do percurso académico que efetud-
mos, tendo a primeira exposicao de
fotografia sido realizada em 1987.

Saul Neves de Jesus

reflexées em torno
das Artes Visuais

No entanto, é 6bvio que a formacio
em Psicologia me sensibilizou e pre-
parou para uma abordagem mais
especifica na anélise das obras de
artes e da expressao artistica.
Mesmo durante a formacao acadé-
mica procuramos logo no inicio es-
tabelecer conexoes entre a Psicolo-
gia e as Artes Visuais.

Por exemplo, enquanto estudan-
te na Universidade de Coimbra,
em 1988 realizimos um trabalho
em fotografia com base na Teo-
ria Hierdrquica das Necessidades
de Maslow, em que procuramos,
através de fotografias, ilustrar co-
mo € que as pessoas, e também o0s
animais, expressam cada uma das
necessidades.

Nos artigos escritos para o Cultura.
Sul, acredito que esta sempre impli-
cita a minha formacao na area da
Psicologia e, alguns deles, focam-se
explicitamente em temas da Psico-
logia da Arte.

Por exemplo, o nono artigo que
publicimos procurou responder a
questao “Qual o ‘lugar’ da Psicolo-
gia da Arte?”.

[ Dada a sua posi¢ao como pro-
fessor catedratico na Universidade
do Algarve, de que forma integra o
conhecimento académico na apre-
ciacdo das Artes Visuais e na escrita
das crénicas?

B Tendo chegado ao topo da carrei-
ra académica, professor catedritico,
com 37 anos senti a “necessidade”
e a “liberdade” para aprofundar a
minha preparacao técnica e acadé-
mica no Ambito das Artes Visuais.
Por exemplo, no plano técnico, em
2009 tirei um curso de escultura em
bronze, e, no plano académico, em
2014 finalizei um pés-doutoramen-
to em Artes Visuais, na Universida-
de de Evora, sobre o tema “Entre a
ciéncia e as artes visuais: pontes pa-
rauma aproximacao”.

Varios dos artigos publicados cen-
traram-se em aspetos das relacoes
entre a ciéncia e as artes visuais.
Por exemplo, no artigo “Pode a ima-
gem visual ajudar a compreender
conceitos da ciéncia?” fazemos refe-
réncia a exposicao intitulada “Stress
approach by visual arts”, realizada
em julho de 2023, no Ambito da or-
ganizacio do 442 Congresso Mun-
dial da Sociedade de Stresse, Trau-
ma, Ansiedade e Resiliéncia (STAR
Society), na Universidade do Al-
garve, em que foram apresentadas
obras realizadas segundo diversas
técnicas de artes visuais, nomeada-
mente fotografia, pintura, desenho
e escultura, que procuravam ilustrar
0 conceito de stresse, 0s seus sinto-
mas e fatores.

@ Como o seu curriculo diversificado
enriquece e informa a perspetiva

das suas crénicas sobre arte?

B N3o sei se haverd uma relacao di-
reta entre algumas func¢oes desem-
penhadas e as minhas crénicas so-
bre arte. No entanto, foi quando era
diretor da FCHS que o curso de Ar-
tes Visuais passou a ser lecionado no
ambito desta Faculdade, tendo pro-
curado criar as condi¢des possiveis
para a qualidade do mesmo.

Por seu turno, desempenhei as fun-
¢oes de vice-reitor para a Educacao
e Cultura da Universidade do Algar-
ve, tendo sempre procurado apoiar
as iniciativas realizadas no Ambito
das artes visuais.

E alguns dos artigos que escrevi pa-
ra o Cultura.Sul foram dedicados a
exposicoes e a obras realizadas pe-
los estudantes e docentes de Artes
Visuais. Veja-se, por exemplo, os ti-
tulos “Qual a importincia da forma-
¢Ao para se ser artista” ou “Regres-
so ao futuro” nas artes visuais apds
o estado de emergéncia?”.

I Pode partilhar algumas experién-
cias especificas na orienta¢do de
teses de doutoramento relacionadas
com as Artes Visuais e como isso
pode ter influenciado a sua aborda-
gem critica?

R Embora tenha um poés-doutora-
mento em Artes Visuais, 0 meu tra-
balho docente e de investigacio tem
sido fundamentalmente na area da
Psicologia. J4 orientei 49 teses de
doutoramento concluidas com su-
cesso, mas nenhuma foi na area
cientifica das Artes Visuais. Mas tal-
vez isso ainda venha a acontecer no
futuro, pela proximidade que tenho
mantido com os colegas das Artes
Visuais na Universidade do Algarve.

I Considerando os prémios e distin-
coes que Satil de Jesus recebeu ao
longo dos anos, de que forma essas
conquistas se refletem no seu olhar
critico sobre as artes visuais na re-
giao do Algarve?

& Alguns dos artigos foram dedi-
cados as Artes Visuais no Algarve.
Por exemplo, Em “O Algarve ape-
nas serve para fruir das Artes Vi-
suais?” procuramos salientar que o
Algarve tem sido ndo apenas local
de friccdo, mas também espaco e
tempo de producao artistica no dm-
bito das artes visuais, tendo a Uni-
versidade do Algarve tido um pa-
pel essencial nesse sentido, desde a
abertura da licenciatura em Artes
Visuais, permitindo a existéncia no
Algarve dum ambiente formal para
aaprendizagem e o desenvolvimen-
to do conhecimento no Ambito das
artes visuais. @
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POSFACIO

Se quiseres fazer azul,

pega num pedaco de céu e mete-o numa panela grande,

que possas levar ao lume do horizonte;

depots mexe 0 azul com um resto de vermelho

da madrugada, até que ele se desfaca;

despeja tudo num bacio bem limpo,

para que nada reste das impurezas da tarde.

urante mais de 10
anos, Saul Neves de
Jesus escreveu so-
bre Arte para o se-
manario Postal do
Algarve. Como ele
proprio afirmou nu-
ma entrevista, o seu interesse inicial era
responder as questdes que a contempo-
raneidade transformou em fundamen-
tais: o que é arte? Como podemos reco-
nhecer um objeto artistico? Foram ques-
toes que o acompanharam durante o seu
Pés-Doutoramento em Artes Visuais, rea-
lizado na Universidade de Evora. Poder-se-
-ia perguntar que interesse pode ter um

professor catedratico de Psicologia nas

Nuno Judice

artes? Saul Neves de Jesus comeca, como
ele mesmo afirma, como amador —alguém
que apreciava profundamente as artes, so-
bretudo porque a sua mae é também artis-
ta. Através da fotografia, adentra no uni-
verso das praticas artisticas e, mais tarde,
conjuga a fotografia com a poesia através
da publicacao de livros que uniam essas
duas formas de expressao. Fez ainda um
curso de escultura em bronze, para tentar
perceber melhor o funcionamento da ar-
te através do fazer artistico e nao apenas
como tedrico que analisa um objeto a dis-
tancia. Entre 2011 e 2024, escreveu mais
de 100 artigos/cronicas que trataram dos
temas mais diversos, sendo um deles as

exposicoes de artistas no/do Algarve, em

+ DE 100 REFLEXOES EM TORNO DAS ARTES VISUAIS

particular aquelas promovidas pela Licen-
ciatura em Artes Visuais da Universidade
do Algarve. Mas o seu interesse vai além
disso. Saul ndo se limitou a comentar ex-
posicoes e trabalhos de artistas, mas ten-
tou sempre, ao longo dos seus textos, per-
ceber o papel da arte no nosso quotidia-
no, a sua relacao com o nosso bem-estar
e os caminhos que as artes estao a trilhar
na sua relacao com as novas tecnologias.
Sao para cima de uma centena de artigos
que nos ajudam a conhecer melhor o que
se faz no Algarve, mas também o que a

arte faz e pode fazer por cada um de nés.

Mirian Tavares

Professora Catedrdtica de Artes Visuais da UAlg
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Saul Neves de Jesus alcancou o topo da carreira académica
muito jovem, sendo Professor Catedrdtico de Psicologia na
Universidade do Algarve, desde 2003.

E Diretor do Curso de Doutoramento em Psicologia da UAlg,
sendo também o Coordenador do Centro Universitario de
Investigacdio em Psicologia (CUIP), Coordenador do Férum
Nacional de Psicologia e o representante de Portugal na
"Stress, Trauma, Anxiety and Resilience Society” (STAR).

Ja foi Vice-reitor para a Educagdo e Cultura da UAlg, bem
como Presidente do Conselho Diretivo, Presidente do Conselho
Cientifico e Presidente do Conselho Pedagdgico da
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais.

Tem orientado pds-doutoramentos de colegas de vdrios
paises, j& orientou 49 teses de doutoramento concluidas com
sucesso e varias dezenas de teses de mestrado.

Tem publicados diversos livros cientificos e mais de trés centenas
de artigos cientificos em revistas com revisGo de pares,
nomeadamente indexadas na Scopus e/ou na Web of Science.

J& obteve diversos prémios e distingdes nacionais e
internacionais, nomeadamente o “Prémio Rui Grdcio” (1996), o
“Prémio Luso-Brasileiro de Investigacdo em Psicologia da
Saude” (2009), o “Prémio Atlas Elsevier” (2018), o “Prémio APP
Carreira de Investigac&o em Psicologia - 2019" (atribuido de 3
em 3 anos pela Associagdo Portuguesa de Psicologia), o
"Prémio OPP Carreira Sul - 2023" e o “STAR Lifetime Career
Award 2023".

No dominio das artes visuais, iniciou a producdo artistica com
a fotografia, tendo realizado a sua primeira exposicdo
individual com 18 anos de idade, a que se seguiram outras
exposicdes e prémios nalguns concursos. A partir de 2006
comegou a desenvolver uma técnica de fotopintura, tendo
produzido vdrias dezenas de obras e realizado vdrias
exposicdes, em Portugal e no estrangeiro.

Embora seja sobretudo autodidata, procurou aprender e
desenvolver competéncias ao nivel de técnicas mais
especificas, tendo por exemplo redlizado um curso de
escultura em bronze pelo "método de cera perdida” (2009).
Também investiu na sua formagdo tedrica, tendo realizado um
Pds-doutoramento em Artes Visuais, em 2014.

Tem vdarios livros publicados sobre arte e poesia, colaborando
com o Cultura.Sul, com artigos de opinidio sobre artes visuais,
desde 2011.
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